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a wer hitte denn das gedacht?
AuBer uns vermutlich niemand.
Haben wir nicht schon jedes
Jahr mindestens zwei Ausgaben

herausgebracht? Hier nun also die
zweite Ausgabe fiir 1999, unsere
Nummer 21. Auch diesmal haben wir
versucht die Ausgabe noch aktueller
zu gestalten und wir finden, dall wir
mit komplett deutschen Magazinen
auf dem besten Weg sind, die gute
Arbeit von FTM UK weiterzufiihren.
Womit wir schon wieder mal beim
Thema wiren. Die UK Issue 26 ist im
Prinzip seit August 99 fertig und
druckreif, wie uns Gill vor ihrem
Ausstieg bei FTM UK mitgeteilt hat.
FTM UK besteht derzeit nur noch aus
Rob Caiger und er hat momentan
"keine Zeit" das Heft drucken zu las-
sen. Wie dem auch sei, was die inter-
ne Politik von FTM UK angeht (seit
tiber zwei Jahren kein neues Heft
mehr), hat diese generell erst mal
nichts mit FTM Germany zu tun. Wir
werden weiterhin fiir unsere Leser am
Ball bleiben. Sollte die Issue 26 doch
noch einmal irgendwann erscheinen,
so werden wir sie natiirlich als deut-
sche Ausgabe verdffentlichen, aber
momentan sieht es eher danach aus,
dab Issue 25 (unsere 18. Ausgabe) das
aktuellste englische Heft bleibt. In
unserer 21. deutschen Ausgabe findet
Ihr die ausfiihrlichen Kritiken der
neuesten Eagle Records Live BBC
Veroffentlichungen, ein  aktuelles
Julianna Raye Interview iiber ihre
Arbeit mit Jeff, die Repertoire Verof-
fentlichungen in den Schuber Boxen,
die Geschichte von E.L.O. PART Il in
line-up Form erziihlt, und einen Bei-
trag frisch aus dem Internet. Im Jah-
resriickblick beschiftigen wir uns
diesmal mit dem Winter 1989, einer
Zeit in der OrKestra noch fest an den
Erfolg glaubte, es noch kein E.L.O.
PART II gab, aber jede Menge Spe-
kulationen dariiber, und die Traveling
Wilbury's die Newcomerband
schlechthin waren. Ich finde es wie-
dermal herrlich die Gedanken, Wiin-
sche und Hoffnungen der E.L.O. Mit-
glieder zu lesen und dabei zu wissen
was fast 11 Jahre spiter daraus ge-
worden ist. Das lhr nicht auBen vor
bleibt, dafiir sorgen wieder in be-
wihrter Manier die "Anmerkungen
99", die wiedermal davor bewahren
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sollen, irgend-
welchen nie er-
schienenen Pro-

Edi

jekten hinter zulaufen. "Face The

Music" ist das E.L.O. Album dieser

Ausgabe, und passend dazu haben

wir den allerbesten E.L.O. Artikel

der jemals geschrieben wurde. Sehr

ausfiihrlich, sehr lebensnah durch

Zitate von einer Band die gerade den

Sprung machten, und durchweg Po-

sitiv berichtet: "Roll Over Beethoven

— and tell Jeff's mom the news." Da

konnen wir getrost der Spannung

harren, was uns die letzten vier (er-

sten vier!!!) UK Magazin Issues

noch bieten werden.

Die Anmeldungen fiir das niichste
Fantreffen "Berlin 2000", der Event
schlechthin am 20. Mai im neuen
Millenium, erfolgen dieses mal in
etwas abgeiinderter Form. Bitte be-
achtet den dazugehérigen Artikel in
dieser Ausgabe.

Das Jahrtausend endet und die Mil-

lenium 2000 Preiserhohung naht.

Keine schone Uberleitung, ich weiB.

Aber wir kommen nicht umhin die

Preise fiir das Magazinabo zu erho-

hen. Das Magazin wird 2,50 DM

teurer und kostet ab sofort 10,50

DM. Das Viererabo mit Porto kostet

nun im Inland 54 DM. Bitte denkt

bei Euren Uberweisungen fiir die

Aboverlingerung daran. Bei den

Einzugsermichtigungen erfolgt die

Erh6hung automatisch mit dem

nichstfilligen Einzug.

Unsere Face The Music Germany

Homepage wird in Zukunft von

Alexander verwaltet, da sich Dirk

momentan im Priifungsstref fiir sein

Examen befindet. Wir driicken die

Daumen. Die neue Internetadresse

werden wir schnellstmoglich be-

kanntgeben.

So, am Ende dieses Editorials sei fiir

unsere nicht-Newsletter Abonnenten

noch einmal erwiihnt, dal Bev Be-

van am [3.11.1999, beim E.L.O.

Part Il Konzert in Atlantic City, sei-

nen Austritt aus der Band erklirt hat.

Siehe hierzu auch unseren Bericht in

Newsletter # 85. Bev begriindete,

daB er weiterhin Musik machen wer-

de, sowie auch die Band erklirte,

daB sie ohne Bev weitermachen

werden. Das ist der momentane

Stand der Dinge. Inwieweit der

Bandname beibehalten werden kann,

oder ob Bev noch auf dem neuen

{0t and

Album mitspielen wird kann nur spe-
kuliert werden. Hier miissen wir ein-
fach abwarten was passiert, wo wie
wir auch 1989 uns nicht vorstellen
konnten wie es mit E.L.O. weiterge-
hen sollte. Hintergrund dieses Schrit-
tes ist von offizieller Seite Bev's Ver-
lautbarung, daB er nun ein gewisses
Alter erreicht habe und des stindigen
Tourens miide sei. In der inoffiziellen
Version, welche aus gut unterrichteten
Kreisen aus dem nahen Umfeld der
Band kommt, geht es aber darum, daf3
einige.  USA  Konzertveranstalter
E.L.O. PART Il mal wieder als E.L.O.
ohne Zusatz beworben hatten, und
Jeff Lynne dies bemiingelte. Nach
einigen intensiven Gesprichen zwi-
schen Jeff und Bev bat ersterer den
letzteren mit eine sechsstelligen
Summe "...der Sache endlich ein Ende
zu bereiten...", und Bev willigte ein.
Ich denke nun nicht, dall dieser Schritt
groBe Freudensstirme bei den nur-
Lynne Fans auslosen wird, da die Idee
und die Tatsache E.L.O. Musik in
einem Live Konzert geniesen zu kon-
nen, von allen die jemals bei einem
PART Il Konzert waren, als dullerst
angenehm empfunden wurde. Im an-
deren Extrem wire es natiirlich auch
nicht richtig sich iiber Jeff Lynne
(weil es es initiierte) oder Bev Bevan
(weil er es durchfiihrte) aufzuregen.
Was bleibt sind 9 Jahre voller Kon-
zerte mit toller E.L.O. Musik, und die
Tatsache, daBB auch PART Il einen
grofien Beitrag dazu geleistet hat, dafl
die E.L.O. Musik noch in aller Munde
ist, was sich auch auf die Verkaufs-
zahlen der original E.L.O. Alben in
den neunziger Jahren ausgewirkt ha-
ben wird. Und auBlerdem, wer weill
schon was als nichstes kommt, viel-
leicht "Worn Red Carpet (crawlers
1999)"?

Trotzdem, schéne Weihnachtstage
und ein frohes drittes Jahrtausend
wiinschen Euch die ganze FTM Re-
daktion, und viel Spall mit dieser
Ausgabe!

Patrik Guttenbacher



FACE THE MUSIC GERMANY WIENER PLATZ 6 78048 VILLINGEN

21. AUSGABE DEZEMBER 1999

Abonnementserneuerungen
Eine Ausgabe von FACE THE MUSIC
GERMANY kostet 10,50 DM zuziiglich 3 DM
Porto im Inland und europiischen Ausland. Das
Abonnement gibt es im Viererpack und kostet
somit 42 DM plus 12 DM Porto. Um FACE THE
MUSIC GERMANY zu abonnieren oder das
Abonnement zu emeuern sendet bitte 54 DM an
FACE THE MUSIC GERMANY, WIENER
PLATZ 6, 78048 VILLINGEN. Am giinstigsten
wire ein Verrechnungsscheck oder Uberweisung
auf das Konto: 71621, BLZ 69450065 Sparkasse
Villingen. Bankeinzug per Einzugsermichtigung
ist ebenfalls moglich. Verwendet dazu bitte das
entsprechende Formular von uns.

FTM Newsletter

FTM GERMANY NEWSLETTER ist ein monat-
licher Extra-Service fiir jeden FTM Abonnenten.
Das NEWSLETTER besteht meistens aus 4 Sei-
ten im A4 Format, wobei mindestens 2 Seiten
immer in Farbe sind. Es bietet aktuelle Informa-
tionen iiber Neuerscheinungen, Tourpline, TV-
Auftritte, Wiederverdffentlichungen, Briefe der
Bandmitglieder. Verlosungen, Spezialangebote
und auBerdem eine farbige Coverfotoserie.
Ein einzelnes NEWSLETTER kostet 4.00 DM,
im  Sechser-Abo  wird's  billiger.  Das
NEWSLETTER-Abo (6 Ausgaben) kostet entwe-
der 20.50 DM (incl. Porto fiir DIN L6 Versand)
oder 30.50 DM (incl. Porto fiir C4 Versand).
Bezahlung iiber V-Scheck oder per Einzugser-
miichtigung an FTM NEWSLETTER, PATRIK
GUTTENBACHER, POSTFACH 1211, 76746
JOCKGRIM. Wer iiberweisen mdochte der iiber-
weist bitte an Patrik Guttenbacher, Konto:
6012272, SpaKa GER-Kandel, (BLZ 548 514
40).

Altere Ausgaben

Von FACE THE MUSIC GERMANY sind noch
folgende Ausgaben lieferbar:

Erste Ausgabe (Issue 9). Zwdlfte Ausgabe
(Nummer 20). Finfzehnte Ausgabe (Issue 23),
Sechzehnte Ausgabe (Issue 24), Siebzehnte Aus-
gabe (Issue 8), Achtzehnte Ausgabe (Issue 25)
und Neunzehnte Ausgabe (Issue 7). Sie sind fiir 8
DM plus 3,- DM Porto bei FACE THE MUSIC

0 m [ &

|

Editorial 2

von Patrik

Inhaltsverzeichnis 3

von Peter

Impressum 3
Here Is The Newsletter 4-7
Exotic Mixture Review 8-9
von Patrik

Move & Wizzard Repertoire Review 10-11
von Patrik

Live At The BBC - Review 11-13
von Patrik

The BBC Sessions — Review 13-14
von Patrik

Wilf Gibson Update 14-15
von Marc

Cosmic Girl - Das Julianna Raye Interview 16
Ubersetzt von Marc

Tom Petty in Deutschland 17
von Hartmut und Antje Scholz

E.L.O. Part Il in Bonn 17-18
von Anne und Jiirgen Kraus

Englisches Vorwort 1989 19
Ubersetzt von Dagmar

Here is the news 1989 19-20
Ubersetzt von Marc

David Arden Interview Teil 1 20-21
Ubersetzt von Karsten

Album Fiir Album 21-22
Ubersetzt von Patrik

Roll Over Beethoven and tell Jeff's Mum the news 23-28
Ubersetzt von Alexander und Frank-Oliver

Review Outtakes 28
Ubersetzt von Frank-Oliver

The Traveling Wilburys Interview 28-30
Ubersetzt von Frank

Traveling Wilburys Volume One Review 30-31
Ubersetzt von Frank

Roy Orbison 31
Ubersetzt von Frank

Orkestra Interview 32-35
Ubersetzt von Karsten und Peter

Die Geschichte von E.L.O. Part II (Line-ups Teil 2) 36-40
von Patrik

Roy Wood News 41
Ubersetzt von Peter und Marc

Roy iiber Roy (Teil 1) 42-46
Ubersetzt von Marc

Send It 46-47

Ubersetzt von Dagmar

=

GERMANY., WIENER PLATZ 6,
VILLINGEN zu beziehen.

IMPRESSUM

Postanschrift:

FACE THE MUSIC GERMANY

Wiener Platz 6

78048 Villingen

Newsletter Anschrift:

FTM NEWSLETTER

Patrik Guttenbacher

Posfach 12 11

76751 Jockgrim

Hom -A 1
http://userpage.fu-berlin.de/~dmhoff/ftm.html
Bankverbindungen:

FACE THE MUSIC GERMANY
Sparkasse Villingen (BLZ 694 500 65)
Kontonummer 71621

FTM NEWSLETTER

Sparkasse GER-Kandel (BLZ 548 514 40)
Kontonummer 601 22 72

78048

Marc Haines: Redakteur, Organisation, Informations-
und Ubersetzungskoordination, Ubersetzung
Patrik Guttenbacher: Verantwortlicher Redakteur,
Abo-Verwaltung, Datenbank, Newsletter, Uberset-
zung
Manuela Sokatsch: Umschlaggestalung, Newslet-
ter-Layout und Herstellung
Alexander von Petersdorff Ubersetzung, Homepage
Verwalung
Peter Haupt: Magazinlayout

Unterstiitzt von:

Frank Bickel  Ubersetzung
Frank-Oliver Docter  Ubersetzung
Dagmar Handke  Ubersetzung
Karsten Plaue Ubersetzung
Peter Sutter  Ubersetzung
Frank Esche Artikel
Antje und Hartmut Scholz  Artikel
Anne und Jiirgen Kraus  Artikel

UK Originalausgabe:

Andrew Witheside Herausgeber / Serena
Torz Tipparbeit / Sean Friend Art Direktor
Andrew Field Mitarbeiter / John van der
Kiste Mitarbeiter / Gill Mitarbeiter / Anna
Bialaga Mitarbeiter / Mark Tucker Mitar-
beiter / Patrik Guttenbacher Mitarbeiter
Danke...

...fir die freandliche Unterstiitzung und gute
Zusammenarbeit an Repertoire Records und
alle, die an dieser 21. Ausgabe mitgeholfen
haben. Fiir die UK Issue 5 Danke an: David
Arden, OrKestra, Dave Walker fiir Organisati-
on und Rob Caiger fiir die Kopien. Die UK
Issue 5 wurde Nancy Lynne und Roy Orbison
gewidmet.

Copyright © 1999 by FACE THE MUSIC
GERMANY. Kein Teil dieser Ausgabe darf
ohne ausdriickliche schriftliche Genehmigung
von FACE THE MUSIC GERMANY repro-
duziert oder vervielfiltigt werden.




— ,.r;:i‘és-: THE
R GllSIc

M, g
<ot
&

'”] " Evist lime! .
e e li f!hineson.ﬂnfhelh'
EEZI: . }Euiz??ﬁ —_ : Day war Stuttgart, doch dos Eldor;?o im
! Mﬁ!ﬂges, Foce The Mu”‘c o d mﬁhf 2000 ist Berhn Sendef ke,'ne S'eﬂef /
id(zepﬁetf.' Wir wollen Fuch Ml; ;omrii;i:nd;[; :u ’g‘- Nt‘{ Answer wird nicht Jeff auf der Flucht
a8t uns A New World Recor aufstellen. Nichts gesc:'iehaoﬂ?y;g?g Bxl::ai:;:md g o ey
’ es [} e Zusizlich zu den Aufnahmen die

auf seinem neuen Album "Run Devil

wird fir olle eine j
Iscovery werden und f;j
Fir jeden - " uns Gashgeber der A
von £uch wird etwa o er Moment Of Truth, |
g e -

uns 'eifEﬂ.Und hot Euch dﬂbelsem’ dﬂ'll’lﬂ sind die BulmceDfPo-.ver die B Run” hat Paul McCartney in Los
es tuch gefallen, 50 yird o einewigesAHerglw '8¢ | Angeles einen weiteren Song
gebﬂl. ‘| aufgenommen. Das Buddy Holly
| Stick "Maybe Baby" wurde in den
Capitol Studios cingespielt, mit Jeff

Be”'n iSt hereit!!! Lynne als Produzent. Es soll das

Berlin ruft auf
2um 4. Internationay
en F; p- 7
ace lusic Germany Fantreffen, Tirelstiick fiir einen Film werden, den
'] Paul's Freund Ben Elton derzeit dreh...

] e

|... und noch mal Jeff!

® Rosie Vela hatam 29.August mirgeteilr,
daf Jeff Lynne's Produktion eines Threr
neuen Lieder unglaublich sei. Auferdem
ist sie der Auffassung, daf sein neues Solo-
Album die besten Lieder enthile, die er
jemals geschrieben hat! (Ha??? Ist es also
doch fertig? Na dann 'raus damit, oder?) hui

4. Internationales Face The Music Germany Fantreffen
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12627 Y f
Sertiy i sein neuestes Album veroffentlicht. Jeff
| Lynne spiclt dabei mit. Zu sehen gibr es das
Album aufder Site www.thedreamweaver.com
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Glamourphone

GLAMOURPHONE FEATURING
KELLY GROUCUTT, nennen sich die
Interpreten der vier Versionen von Mr.
Blue Sky die man derzeit aus dem
Internet  herunterladen kann. (Siehe

Artikel "All Over The world wide web”)

Mr. Blue Sky erscheint hier als 12" Club
Mix (4:48), Euro Mix (4:38), Disco Mix
(4:11), und als Fastback Mix (3:56).

Jedenfalls hért man Kelly's Stimme,
welche von einem Technorhythmus
unterlegt ist. Die idealen Versionen fiir
jede Love Parade. Woher das kommt,
wohin es geht, ist noch unklar. Sollte es
bis Mai 2000 nirgendwo erschienen
sein, werden wir's beim Fantreffen

méglich machen.

Der 12" Club Mix hat cher einen
metallischen Rhythmus, der Euro Mix
hat eine Boxring Introduction fiir
mister Bluesky, und ecinen typischen
Bass-DrumBeat und Fangekreische.
Der Disco Mix fingt mit der
Albumintroduction an und hat dann
cinen treibenden Technorhythmus,
wobei der Song allerdings etwas
langsamer (zu langsam) gesungen wird.
Es klingt fast, als wiren E.L.O. Samples
verwendet worden. Der Fastback Mix,
ist wieder in normaler Geschwindigkeir,
hat einen schleifenden Rhythmus und
Kelly singt mit viel Hall. Fiir alle die 14-
jahrige Kinder haben, kénnte dies ein
Weg scin, das Kind langsam und
hinterhiltig mit E.L.O. Musik zu
infilerieren. Durchaus Positiv gemeint,
damit man sich nicht immer stindig fiir

seine Musik rechtfertigen muf. e g

All Over

The world wide web
(Vol. 1)

SANTIAGO

Unter dieser Rubrik erscheinen in Zukunft die besten Internetadres-
sen und das, was sie dazu macht. Eure Anregungen und Hinweise
sind natdrlich gefragt, denn was kann ein einzelner ,Surfer” schon

aufspiiren (vielleicht Haie?).

wwuw.elopart2.demon.co.uk

An erster Stelle steht natirlich
die offizielle E.L.O. Part Il Seite. Hier
stehen die aktuellen Tourdaten,
Biographien und Projekte. AuBerdem
gibt es die obligatorischen Links und jede
Menge Fotos.

http:lclix.tolelo

Diese Seite hat es in sich.
James Hoban tragt alles zusammen was
es von E.L.O. gab, gibt und niemals
geben wird. Im Real Audio Format gibt's
was auf die Ohren, z.B. Mr. Blue Sky*“in

vier Versionen (Glamourphone feat.
Kelly Groucutt). Zum Download stehen
jede Woche Raritdten bereit, die sonst
schwer zu finden sind. Fotos und News
erganzen diese geniale Seite. Unter
News fand ich, daB Jeff Paul
McCartneys ,Maybe Baby“-Cover-
version fir einen gleichnamigen Film
produziert haben soll.




hrtp:/lwww.geocities.com/Holly
wood/1959/
Shangri-La: Die Fotos von

E.L.O. Part ll in Chile stammen ebenfalls
von James Hoban.

butp.l]
www.hk.super.net/~bluesky/

Bluesky: Die Seite mit den
schénsten ELO-Drachen.

http://lib.nmsu.edul/stafflclandt/

rockarialelomain.html

Rockaria: Auf dieser Seite sind
Soundclips im Wave-Format zu finden,
z.B. Interviews mit Jeff
Leider sind dies nur Happchen®, und
aufgrund des Wave-Formates ist das
Downloaden ein Geduldsspiel. Wer
seltene Sammlerobjekte wenigstens mal
sehen will, der kann sie sich hier
anschauen. Ein Archiv von Songtexten
rundet diese Seite ab.

¥

NPEACTABMIION

Arkedd Aur

http:/lwww.repriserec.com/newr

eleases.html

Dies ist die ultimative wann-
kommt-die-zweite-Jeff-Lynne-Solo-CD-
Seite. Der derzeitige Termin (stand
16.10.1999) ist irgendwann im nachsten
Jahr. frank eiche

PARTHENON
HAT BUCH UND WASSER

{
! Was macht man, wenn das Buch schon lertig geschrieben ist, und eine neuer dazukommt? |
| Diese Frage muBten wir uns schon bei Don Alrey und dem Autftritt in Suhl stellen, als wirihm |
auch eine Kopie von Unexpected Messages (iberreicht hatten. Der wird namlich auch nicht
| Im Buch erwahnt, doch Don war ja nur "Gast” bei E.L.O. PART Il. Mit Parthenon ist das ja
etwas anderes, er ist Volimitglied bel der groBten E.L.O. Tribute Band aller Zeiten, E.L.O. |
| PART Il und steht auch nicht drin. Dafilir kann er aber explizit nachlesen was seine Band
| schon alles gemacht und veraffentlicht hat. AuBerdem weif3 er endlich, wer denn schon alles
| bei E.L.O. dabei war. Falls er nachste Woche Colin Walker trifft, dann haben die beiden auch
| gleich ein Thema. Nun denn, anbei ein Bild von der Buchiberreichung. Wer zu spat kommt,
| den bestraft das Leben, sagte einmal jemand anderes. Wir sagen, spll's runter mit Vittel.
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Gotthard

=

GOTTHARD haben aufihrem Album
"Open”, welches schon im Frithjahr
Blackberry Way

gecovert. Media Marke hat dazu cine

erschienen s,
Teaser-CD auf den Markr gebrachr, auf
der 6 Titel des Albums mic 1:30
vertreten sind. Darunter auch Black-
berry Way.

Wer sich jetzt allerdings unter Gotthard
cinen kriftigen gruselhaften BOer
Wave-Sound wie ncuerdings von
Wolfsheim leider
enttidusche, es klingt cher nach Opus
und Pur. Schade, leider nichts vom

vorstelle, wird

Sessel reisendes so wie in erwa

Tightrope von Die Bose Hand! @ gurr

i
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Das bedeutet, dal} die Renaissance Mit-
glieder darauf mitspielen und mitsingen.
Keine Angst Repertoire, ihr habt be-
stimmt die zweite Auflage der Single mit
dem golden Label, und darauf ist es eine
Wood Komposition ohne diesen Zusatz.
Und da wir schon bei den Komponisten
sind, der Song 1.2.3., welcher hier als
ONE-Two-THREE aufgefiihrt wird, ist
nicht von Roy Wood, sondern seine erste
Coverversion die von J. Madaea - D.
White - L. Borisoff (wer immer sie auch
sein mogen) komponiert wurde. Anson-
sten bleibt iiber das Booklet nur zu sa-
gen, dal} es einige Bilder enthilt die noch
nirgendwo anders gesichtet wurden.
darunter auch ein tolles mit Jeff. Musi-
kalisch enthilt die Doppel-CD wie der
Name schon sagt, die Single A und B
Seiten von Roy die er unter dem Namen
Roy Wood veritfentlicht hat. Nun ja
nicht ganz. sie enthilt auch einige rare
Tracks die er mit seinen Bands verdof-
fentlichte. Ein paar rare Singles und B-
Seiten fehlen allerdings, aber wir wollen
hier nicht kleinlich sein, denn schliefilich
sind die beiden CD's mit an die 77 Mi-
nuten, nun ja wirklich bis aufs duBerste
gefiillt. Klanglich bieten alle Songs einen
hervorragenden Standard und einen
breiten Sound. CD 1 beginnt mit seiner
ersten  Solosingle WHEN GRAN'MA
PLays THE Banjo und den beiden B-
Seiten WAKE Up fiir UK, und NANCY
SING ME A SoNG fiir Holland.

8

Exotic Mixture - Roy Wood Best Of Singles A's & B's

Wir hatten ja in Newsletter # 83 schon kurz dariiber berichtet. dall 'Die bislang
beste Woody —Compilation' bei Repertoire Records (REP 4744-WR) erschienen
ist. Nach tieferem reinhéren wollen wir mal etwas genauer ins Detail gehen. Der
Aufdruck "Popumentary Series 2 CD Set" befindet sich nicht auf dem Coverschu-
ber, stattdessen gibt es einen Aufkleber auf der Folie "The Man Behind The Move
& Wizzard 39 Classic Tracks on 2 CD's". Um es kurz zu machen, diese mir vor-
liegende 2. Auflage wurde korrigiert und sie enthilt nun den Titel MUSTARD, wie
er auch auf dem Cover angegeben wurde. Die erste Auflage enthielt filschlicher-
weise anstatt MUSTARD den Track You SURg Got It Now. Ein Fehler der vor
Jahren schon einmal bei dem "Best and Rest Of' Woody Sampler von Action
Replay vorkam, aus dem einfachen Grund, da das Masterband von letztgenanntem
Titel die Aufschrift MUSTARD trug. AuBlerdem enthielt die 1. Auflage anstatt
INsiDE My Lire den Track NATURE Boy. ebenfalls aus dem gleichen Grund, da
die Masterbidnder in UK falsch beschriftet waren, was nun bei der 2. Auflage
ebenfalls korrigiert wurde. Desweiteren haben wir in Erfahrung bringen konnen,
das der Track THE THING Is THis (THis Is THE THING). der ja auf allen Woody
Samplern mit Knistern und Krachen zu héren ist, auch vom Original Masterband
genommen wurde. Im Booklet ist bei diesem Song extra ein Zusatz zu lesen der
besagt das "Vinyl knistern und knacken absichtlich ist". Dieses Knacken und Kni-
stern wurde seinerzeit extra auf den Song hinzugemischt um ein feeling einer alten
Platte zu bekommen. Und ich wunderte mich schon warum alle meine Original
Singles so krachen. Allerdings hat es auch den Vorteil, daf Thr auf jeder Platten-
borse wegen diesem Knistern den Preis runterhandeln koénnt(!) Technisch gesehen
wiire es fiir die Repertoire Verantwortlichen kein Problem gewesen den Track zu
sdubern, aber dann wiire er ja verfilscht gewesen. Nicht erwiihnt wurde allerdings,
dal} der Song eine Komposition von Wood-Camp-Tout ist, und daf} auf der Origi-
nal Single Ausgabe (die mit dem blauen Label) noch erwithnt wird "With love and

thanks to Renaissance for their help".

Die zweite Single DEAR ELAINE ist im
Prinzip ein E.L.O. Song. und zwar ge-
nau so einer wie auch WHISPER IN THE
NIGHT einer ist. Beide Komplett nur von
Roy eingespielt, und beide im ersten
E.L.O. Live Set von 1972 bei Konzerten
(abwechselnd) dargeboten. Der Unter-
schied ist nur der, da der eine Song aufs
E.L.O. Album kam und der andere auf
Roy's Solo Album "Boulders". Die B-
Seite des "Songs der nun doch kein
E.L.O. Song geworden ist" Soxgs OF
PRAISE, ist ebenfalls wie seine vier Vor-
ginger vom Album "Boulders", und
hitte somit nicht unbedingt mit auf die-
sen Single Sampler gemufit, aber nichts
desto trotz klingen sie hier iiberhaupt
nicht deplaziert oder dumpf wie auf der
LP, sondern wirken hier in der Aussteue-
rung sehr erfrischend und lassen noch
viele versteckte Details heraushéren.
GOIN' DOwN THE ROAD (A SCOTTISH
REGGAE SONG). der erste Woody Song
mit Dudelsack und B-Seite THE
PREMIUM BOND THEME, beenden ebenso
wie FOReVER und Music To Commit
SUICIDE BY 1974 die Harvest Ara. Beide
Singles kamen in die UK Charts, die B-
Seiten sind Instrumentals die eine andere
Richtung einschlagen. Letztgenannter
Song wurde auf der US Single in
WOODBE umgetauft (oh, diese armen
Selbstmordgefihrdeten ~ Amis). On
WHAT A SHAME chartete 1975 und
BENGAL JiG ist ein Sitar Instrumentals-
tiick. LooK THROUGH THE EYES OF A
FooL und die deutsche B Seite

MUSTARD entstammen vom 1975 er Solo
Album "Mustard", die UK B-Seite
STRIDER ist allerdings ein non-Album
Track und erscheint hier erstmals in guter
CD Qualitiit. Dieses Instrumental geht eher
in Richtung Wizzard B-Seite und schligt
ebenfalls wie viele Roy Wood B-Seiten
die "andere Richtung” ein. Und diese "an-
dere Richtung” ist eben alles, was eben
nicht kommerzielles Hitparadenmaterial
ist, und die andere Seite von Roy hervor-
hebt. Als niichstes folgt die letzte Wizzard
Single die Roy unter dem Namen Roy
Wood's Wizzard 1976 in England verdf-
fentlicht hatte. Alle bisherigen amerikani-
schen Wizzard Singles und Alben wurden
von Anbeginn unter Roy Wood's Wiz-
zard ver6ffentlicht um irgendwelche Ver-
wechslungen mit US Lokalmatadoren (mit
zwar nur einem 'z') auszuschlieBen.
INDIANA RAINBOW erscheint hier mit ei-
nem 5 sekiindigen Vorspiel welches wohl
auf dem Master gewesen sein muf, (sonst
wiire es ja hier nicht drauf). jedoch bei der
Single fehlt. Der Song stammt vom unver-
offentlichten Album "Wizzo". Die B-Seite
THE THING Is THIS (THIS IS THE THING)
scheint wohl eine Art Schnellschuf gewe-
sen zu sein, da es sich musikalisch nach
drei ineinandergewobenen Songs anhort,
welche die jazzbeinflute Richtung in die
Wizzard gehen wollten, deutlich heraus-
horen liBt. Da Wizzard zu diesem Zeit-
punkt eigentlich nur noch auf dem Papier
existierten halfen Jon Camp und John Tout
von Renaissance aus. Roy war damals mit
der Renaissance Singerin Annie Haslam



leiert. Warum nun ein knistern und knak-
ken ein altes Schellack feeling erzeugen
sollte, bleibt wie so vieles einfach unklar
oder Genialitit. ANY OLD TIME WILL Do,
ein lustiger Pop Song und die wunder-
schone BALLADE THE RAIN CAME DOWN
ON EVERYTHING (bei dem die Einleitung
allein schon 1:20 hat), mit Unterstiitzung
von Annie, entstammen ebenfalls vom
zweiten Solo Album "Mustard". Nach
einer Vertragssperre mit Jet Records und
den Ardens durfte Roy erst wieder 1977
loslegen. Er war bei Warner Brothers unter
Vertrag und verdffentlichte das Album
"Super Active Wizzo" und die Single THE
STROLL unter dem Namen Roy Wood
Wizzoe Band. Eine Mischung aus
Rock'n'Roll und Jazz, wie sie Wizzard am
Ende schon angedeutet hatten, wurden nun
mit Rick Price und Jazz Musikern in der
Roy Wood Wizzo Band weitergefiihrt,
bei der beim einzigen TV-Live Auftritt
auch die beiden Wizzard Saxophonisten
wieder mit dabei waren. THE STROLL
gehort zu den "kommerzielleren" Sachen
der Wizzo Band. Die B-Seite JUBILEE
(von Roy Wood, Annie Haslam und Dave
Donovan komponiert) kam spiter als
GIANT FOOTSTEPS (JUBILEE) ohne Intro
aut das Album. CD 1 Endet mit dem Song
SAXMANICAS, der im Prinzip nichts anders
als der zweite Teil der vorletzten Wizzard
B-Seite Can't HELP MY FEELINGS (eine
Bob Brady Komposition) ist, die am Ende
in einen Saxophon Soloteil iibergeht und
dann ausgeblendet wird. CD 2 beginnt mit
JUBILEE, dann folgen I NEVER BELIEVED
IN LOoVE und INSIDE MY LIFE, aus dem
Annie Haslam Solo Album "Annie In
Wonderland", welches 1978 verdoffentlicht
wurde und im Prinzip das bis zum damali-
gen Zeitpunkt "dritte" Roy Wood Soloal-
bum war, da Roy eben wieder mal (fast)
alles darauf und daran gemacht hatte.
Beide Titel wurden als Single unter dem
Namen Annie Haslam & Roy Wood
verdffentlicht. Annies Album enthiilt noch
mehr von diesem sehr guten Stoff bei dem
auch Louis Clark mitmischte. DANCING
AT THE RAINBOWS END kam 1978 als
zweite Wizzo Band Single heraus, nach-
dem Roy Warners schworen mufite, etwas
mehr Abstand vom jazzigen Anteil zu
nehmen. Die Wizzo Band bestand zu
diesem Zeitpunkt aus einer 3 kopfigen
Rumpfmanschaft. (Genial dieses in sich
widerspriichliche Wortspiel! Wie stellt
man sich blof eine képfige Rumpfman-
schaft vor?). Die B-Seite WAITING AT
THis Door stammt vom 1977er Album.
Ein weiters Stiick der Wizzo Band. wel-
ches sich nicht auf der "Exotic Mixture"
befindet, KEEP YOUR HAND'S ON THE
WHEEL (SAID MARIE To THE DRIVER) mit
B-Seite GIANT FoOTSTEPS(!) wurde auf
dringen von Warners 1978 nur unter dem
Namen Roy Wood (!!)verdffentlicht, und

erschien dann 1979 ohne Pfiff-Intro in der
Album Version auf dem Album "On The
Road Again". Roy Wood spielte damals
ganz untypisch fiir ihn, mit einer kleinen
Stammanschaft und vielen Gastmusikern
das Album ein, wobei seine Mitmusiker
als Rock Brigade gefiihrt wurden. Roy
Wood plus Rock Brigade sollte eben Roy
mit einer kleinen Band wieder auf die
Biihnen bringen. Aus dem Album "On The
Road Again", welches in UK bis heute
noch nicht erschienen ist, wurde die Single
(WE'RE) ON THE ROAD AGAIN mit der B-
Seite SAXMANIACS verdtfentlicht. Nach
diesen Erfahrungen mit Wamers wechselte
Roy Wood 1980 zu Cheapskate und ver-
offentlichte die Single Rock CITy mit
GIVIN' YOUR HEART AWAY unter dem
Namen Helicopters feat. Roy Wood. und
tourte mit 4 kopfiger Band durch Grof}
Britannien. Ende des Jahres verdffentlichte
er auf Cheapskate Records seinen zweiten
Weihnachtssong SING OuT THE OLD
BrRiNG IN THE NEw mit der B-Seite
WATCH THIS SPACE (ein Instrumental)
unter dem Namen Roy Wood. Auch diese
Single ist leider nicht auf der "Exotic
Mixture" enthalten. Roy wechselte 1981
zu EMI und verdffentlichte als Roy
Wood's Helicopters deren 2. Single
GREEN GLASS WiNDOWS und B-Seite THE
DRIVING SONG. Roy tourte auch in diesem
Jahr mit den HELICOPTERS und plante ein
Live Album, aber EMI entschied die nich-
sten Singles wieder unter dem Namen Roy
Wood herauszubringen. Es folgte 1982
das ebenfalls hier nicht enthalten Super-
stiickchen DowN To ZERO mit traditio-
nellem B-Seiten Instrumental OLYMPIC
FLYER. Die Nachfolge Single, welche hier
wieder mit auf dem Album ist, war IT'S
Nor Easy und das viel bessere
MOONRISER, welches auch als A-Seite im
Gespriich war, und mit zu den allerbesten
Roy Wood Songs gehdért. Ende des Jahres
verdffentlichte Roy den Titelsong der TV-
Show "Over The Top" auf seinem eigenen
Wood Records Label im Speed Vertrieb,
O.T.T., welches wie die B-Seite MYSTERY
SONG ebenfalls hier nicht auf diesem
Sampler enthalten ist unter dem Namen
Roy Wood. Bei MYTERY SONG handelt es
sich um die CALIFORNIA MAN Live Versi-
on der Wizzo Band vom 1977er Konzert.
1983 griindete Roy die Rockers. eine
Gruppe die neben ihm Phil Lynnot, Chas
Hodges und Bev Bevan enthielt, fiir die
Roy den Song WE ARE THE Boys (WHO
MAKES ALL THE NOISE) schrieb. Bei der
Aufnahme der Single wurde Bev durch
John Coglan ersetzt, da Bev keine Zeit
hatte. AuBlerdem erschien noch eine Ex-
tended Version auf der Maxi Single wel-
che hier enthalten ist. WE ARe THE Boys
ist ein Medley mit Rock'n'Roll Stiicken in
Stars On 45 Manier. Die B-Seite RockIN'
ON THE STAGE ist eine Wood - Lynnot

Komposition, und macht klar wer der
eigentliche Macher hinter den Rockers
(den Wilbury's der Midlands) war, - ndm-
lich Roy. Im Jahre 1984 erschien eine
Maxi Version von I WisH IT CouLD BE
CHRISTMAS EVERYDAY (EXTENDED D.J.
ParTy Mix) unter dem Namen Roy
Wood, bei der er zusiitzliche Teile einge-
spielt hatte und elektrisches Schlagzeug
dariiberspielte, welche auch nicht hier
enthalten ist. 1985 wechselte Roy zu Le-
gacy und meldete sich mit der Single
UNDER FIRE und B-Seite ON Tor OF THE
WORLD zuriick, welche auch auf seinem
1986 fertiggestelltem, aber erst 1987 er-
schienenen Solo Album "Starting Up" zu
finden waren. Neben SINGLE VERSION und
ALBUM VERSION, gab es auch eine Exten-
ded Version (Map Mix ). Ende 1986
versuchte es Roy noch einmal mit seinem
zweiten Weihnachtssong. Er nahm SiNG
Our THE OLD... ... BRING IN THE NEW
komplett neu auf (von der 1980er Cheaps-
kate Version hatte eh niemand Notiz ge-
nommen), als B-Seite gab es eine Instru-
mental Version davon (SINGALONG MIX),
und auf der Maxi eine EXTENDED
VERSION (PARTY MiX), welche beide aus
verstindlichen Griinden nicht auf der
"Exotic Mixture" enthalten sind. Anfang
1987 erschien dann als Single Auskoppe-
lung des Albums "Starting Up" RAINING
In T Crry mit einer INSTRUMENTAL
VERSION als B-Seite. Letztere fehlt hier.
Im Sommer 1987 wechselte Roy von Le-
gacy wieder zu Jet Records und verdffent-
lichte 1.2.3. als SINGLE VERSION und
EXTENDED VERSION (letzte fehlt hier), die
B-Seite war OH WHAT A SHAME. da man
ja auf den Jet Katalog zugreifen konnte.
Mit der SINGLE VERSION von 1.2.3. endet
nun die "Exotic Mixture". Roy Wood's
nichste Veroffentlichung folgte erst 1995
bei Woody Recordings im Pinnacle Ver-
tricb, unter The Roy Wood Big Band mit
der Live Single 1 WisH IT CouLb BE
CHRISTMAS EVERYDAY, SANTA CLAUS IS
CominG To TowN, einer SOUNDCHECK
VERSION der A Seite und LIONS HEART.
Hm, war das nun eine Plattenkrititk zur
"Exotic Mixture" oder 'Die Geschichte von
Roy Wood'? Wahrscheinlich beides! Das
Fazit zur "Exotic Mixture": Wenn auch
nicht alle Roy Wood Singles drauf sind,
so wollen wir doch (wie schon oben er-
withnt) nicht kleinlich sein, und gebiihren
Repertoire Records ein grofies Danke-
schon fiir die Idee und den Mut zu diesem
Woody Sampler. Er ist einfach grofie
Klasse. Und fiir alle die sich geduldig bis
an diese Stelle gelesen haben, und nun
unbedingt diese Doppel-CD kaufen wol-
len, haben wir einen speziellen FTM Ger-
many Sonderpreis und konnen Sie Euch
fir 34 DM plus Porto iiber die Fanclu-
baddresse anbieten. Gutt
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The Move - Hits & Rarities Singles A's & B's

Was fiir die Roy Wood "Exotic Mixture"
CD gut war, liel sich Repertoire fiir die
The Move nicht nehmen, und veroffent-
lichte eine Doppel CD, ebenfalls Schuber
mit den Move Single A und B Seiten, als
Repertoire Rep 4665-WR. Die niedrigere
Bestellnummer ldft darauf schliefien, dall
diese CD Veroffentlichung bereits vor der
"Exotic Mixture" geplant war. Vor zwei
Jahren verdffentlichte Repertoire "The
Best Of The Move", eine Einzel CD mit
den Single A Seiten und non-Album
Tracks B-Seiten. Auf der vorliegenden
Doppel CD sind nun allerdings jede Mo-
ve Single mit ihren B-Seiten. sowie die
Live EP und unverdffentlichte Stiicke
beriicksichtigt. NIGHT OF FEAR / THE
DISTURBANCE. 1 CAN HEAR THE GRASS
Grow / WAVE YOoUrR FLAG AND Stop
THE TRAIN, FLOWERS IN THE RAIN /
(HERE WE GO ROUND) THE LEMON TREE,
die geplante Single CHERRY BLossoMm
CrLiNic / VOTE FOorR ME, welche aber we-
gen der Wilson Affire um FLOWERS IN
THE RAIN nicht verdffentlicht wurde. Die
A-Seite kam auf das erste Move Album
"Move". Das von Trevor und Roy gesun-
gene VOTE FOR ME blieb bis 1997 unver-
offentlicht. Stattdessen wurde die nichste
Single FIRE BRIGADE / WALK UPON THE
WATER, ebenfalls vom ersten Album
ausgekoppelt. WILD TIGER WOMAN /
OmNIBUS,  BLACKBERRY  Way /
SOMETHING / YELLOW Ramsow folgen,
wobei SOMETHING 1968 als A Seite von
YELLOow RaINBow in USA verdffentlicht
wurde und 1969 in England die B-Seite
von BLACKBERRY WAY war. CURLY /
THis TiME TOMORROW, BRONTOSAURUS /
LIGHTNING NEVER STRIKES TWICE, wobei
es sich beim letztgenannten Track um
eine Komposition von Rick Price und
Michael "Mike Sheridan" Tyler handelt,
welche hier Roy Wood

zugeschrieben wird. Die CD endet mit der
italienischen Version von SOMETHING
welche auch bis 1997 unverdffentlicht
blieb. Carl Wayne singt darauf. jedoch
sind die Instrumentalspuren anders abge-
mischt als auf der Originalversion. Ich
personlich bin etwas am zweifeln, ob es
sich tiberhaupt um ein Move Stiick han-
delt, oder es nicht etwa ein Carl Wayne
Solostiick ist, welches mit einem Studio
Orchester eingespielt wurde. Vielleicht
werden sich Roy Wood, Carl Wayne oder
Bev Bevan dazu duBern um hier die ab-
solute Klarheit zu bringen. Auf der zwei-
ten CD befinden sich WHEN ALICE
CoMES BACK To THE FARM / WHAT? und
die deutsche B-Seite KILROY WAS HERE.
TURKISH TRAM CONDUCTOR BLUES /
BeauTiIFUL DAUGHTER wurde nur in
Deutschland veréffentlicht. ELLA JAMES /
No TIME als Auskoppelung vom Album
"Message From The Country" wurde
duBlert schnell wieder zuriickgezogen. Ob
sie im offenen Handel iiberhaupt erhiilt-
lich war bleibt fraglich, jedoch existieren
so viele Exemplare in Sammlerkreisen,
dal} man zumindest nicht mehr von einer
"nur geplanten" Single sprechen kann.
ToNIGHT / DoN'T MESs ME Up und die
amerikanische B-Seite MY MARGE.
CHINATOWN / DowN ON THE Bay, die
Jetf Lynne Komposition welche hier auch
Roy Wood zugeschrieben  wurde.
CALIFORNIA MAN / Do Ya gefolgt von
der Live EP "Something Else From The
Move" mit So You WanT To BE A
ROCK'N'ROLL STAR / STEPHANIE KNOWS
WHO / SOMETHING ELSE / IT'LL BE ME /
SunsHINE HELP ME. Als letztes Stiick
schliefit USELESS INFORMATION die CD
ab, weil es auf der spanischen "Omnibus"
EP zu finden war. Eine Runde Sache also.
Die Doppel CD wird natiirlich auch von
einem Booklet begleitet mit zwei weniger

bekannten Move Fotos. Auch diese CD
bieten wir fiir die FTM Germany Leser
zum Sonderpreis von 34 DM plus
Porto iiber den Fanshop an. gutt

Wizzard - Singles A's and B's

Sie ist die dritte im Bunde. und als Re-
pertoire REP 4762-WY als Einzel CD im
Digi Pak erschienen. Digi Pak bedeutet in
diesem Fall, daf die CD in einem
Pappfaltcover veréffentlicht wurde, wobei
das Booklet in einen Schlitz eingesteckt
wird. Repertoire hat nun die Serie mit den
Roy Wood Singles zur logischen Konse-
quenz gebracht und alle Wizzard Singles
erstmals auf einer CD zusammengestellt:
BALL PARK INCIDENT, SEE MY BABY
JIVE, ANGEL FINGERS (A TEEN BALLAD),
ROCK'N'ROLL WINTER (LOONY'S TUNE),
Twis Is THE STorY OF My LOVE (BABY)
die Single Auskoppelung aus dem 2.
Album, und die geplante Single A-Seite
You Got ME RUNNIN', ebenfalls aus dem
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zweiten Album. die aber nie gepref3t wur-
de und bei der die B-Seite noch nicht
feststand. ARE You READY To Rock und
RATTLESNAKE ROLL. Diese Reihenfolge
bringt zuerst die kommerziellen Single A-
Seiten von Wizzard, die von Roy Kom-
poniert wurden. Bei Wizzard im beson-
deren und Roy Wood im allgemeinen
gibt es eine klare Trennung von Single
Tracks und Album Tracks, was sich prin-
zipiell auch schon bei The Move fest-
stellen LiBt, und dem damaligen Trend der
Zgeit (siche auch The Beatles) entsprach.
Bei Wizzard wird dies klar, in dem Roy
mit den Single A-Seiten kommerzielles
Hitparaden Material schrieb, auf dem
Album "Wizzard Brew". dagegen Pro-
gressiven Rock machte. Die Wizzard
Single B-Seiten gingen dann in Richtung
Jazz / Experimentellen Rock und waren
den Wizzard Musikern vorbehalten. So
stellte Roy sicher, daf} auch seine Mitar-

beiter von den charttriichtigen A-Seiten
(iiber den 50%igen Anteil der B-Seite)
profitieren konnten. Was vielleicht auf
den ersten Blick wie eine reine betriebli-
che Mitarbeiterbeschiiftigungssozialklau-
sel Notlosung aussieht, bietet uns aber
eine Menge von interessanten Tracks, und
geben dem Gesamtschattfen von Wizzard
einen dimensional breit angelegten Tief-
gang, und ldBt die Band nach 23 Jahren
im Riickblick nicht als reine kommer-
zielle Singles Band dastehen. Als Neben-
effekt fillt der Ubergang in die Wizzo
Band nicht so krass auf, als wenn man
nur die A-Seiten betrachtet. THE
CARLSBERG SPECIAL(PIANO'S
DEMOLISHED PHONE 021 373 4472) ist
die genialste Wizzard B-Seite, sie wurde
von Bill Hunt geschrieben, der mit seinem
Harpsichord (Spinnett, - der E.L.O. Ein-
fluf 146t griiBen) einen wunderbaren Party
Rocker daherbringt. Es ist ein Vorliufer



des Ska-Soundes, mit dem 10 Jahre spiter
Madness erfolgreich waren. Die B-Seite
der zweiten Single schrieb Hugh Mec
Dowell und heilt BEND  OVER
BEETHOVEN (THE OFfFFICIAL FoLLow-Up
To "CALIFORNIA MAN'), der Titel wurde
in Anlehnung gewihlt an den E.L.O.
Erfolg mit ROLL OVER BEETHOVEN. Hugh
Mc Dowell zeigt hier, daB3 man das Cello
auBer in Progressiv Rock und Rock'n'Roll
Stiicken, auch im Jazz Rock einsetzen
kann. Wenngleich auch einige B-Seiten
etwas gewohnungsbediirftig sind, so ge-
ben sie nach einiger Eingewohnungszeit
doch ein sehr grofes Klangspektrum
wieder. Die dritte Single B-Seite You
Got THE JuMp ON ME stammt von Rick
Price und ist ein guter schwerer Rock
Song mit einem total andersartigem Pia-
nosolo Ende am Schluf. Die 5. Single B-
Seite ist DREaM OF UNwIN von Charlie
Grima und die einzige Ballade auf den B-
Seiten. Ein sehr schoner, getragener Song
mit einer kleinen kurzen Gesangszeile am
SchluB. die den Song davor bewahrt ein
Instrumental zu sein. NIXTURE ist die B-
Seite der 6. Single und ist Nick Pente-
low's Beitrag, welcher auf den deutschen
Singles filschlicherweise als MIXTURE
betituliert wurde. Es klingt wie die Film-
musik einer 70er US amerikanischen
Krimi- oder Agentenserie. Fir die 7.
Single Schrieb Keith Smart mit Hilfe von
Michael "Mike Sheridan" Tyler (Wizzard
Fanclubleiter. Biihnenstatist, Roy Wood
Double und Midchen fiir Alles)

MARATHON MAN und genauso hort es
sich auch an. Ein sehr schnelles Spinnett /
Sitarstiick mit einem erholsamen Zwi-
schenteil. Auch dieses Instrumental
konnte aus einer Serienfilmmusik ent-
stammen. Bob Brady, der 1974 Bill Hunt
bei Wizzard ersetzte, Songschreiber und
Kopf der Vor-Wizzard Formation Mon-
grel war, schrieb die B-Seite fiir die 8.
Single Can't HELP MY FEELINGS, wel-
ches er auch singt. Ein richtiger Rocksong
mit Steel-guitar Elementen. Am Ende
blendet der Song in einen anderthalb
miniitigen Saxophon Solo Teil von Roy,
Nick und Mike iiber. Dieser Teil wurde
auf den deutschen Singles etwa nach einer
halben Minute schon ausgeblendet. Man
kime eigentlich nicht auf den Gedanken.
dab dieser Saxophon Solo Teil nicht zum
Song CaN'T HELP MY FEELINGS gehoren
wiirde, hiitte nicht Roy Wood 1979 auf
der B-Seite der Single (WE'RE) ON THE
ROAD AGAIN, diesen Saxophon Solo Teil
in voller Linge (und Wiederholung) als
Roy Wood  Komponiertes  Stiick
SAXMANIACS verdffentlicht. Als niichstes
folgt die 4. Wizzard Single I WisH It
CouLp BE CHRISTMAS EVERYDAY, das
wohl beriihmteste und zeitloseste Stiick
von Wizzard, und die B-Seite ROB RoY's
NIGHTMARE (A Bir More H.A.) von
Mike Bumey. Eine Sitar Blues Numme-
rim Swing Sound mit einem Cello Break,
die wohl den groBen englischen Riuber
Rob Roy intonisieren soll. (MARSTON
Moor lift griifen). Am Ende der CD gibt

es als Bonus Track noch die Deutsche
gekiirzte Version von CAN'T HELP My
FEELINGS. Der einzige Song der hier noch
fehlt, ist die US B-Seite von SEE MY
BaBy Jive, der Album Track GOTTA
CrUSH ABOUT You. Die 9. und letzte
Wizzard Single INDIANA RAINBOW / THE
THING IS THis (THis Is THE THING) befin-
det sich bereits auf dem Roy Wood
Sampler "Exotic Mixture". Das Booklet
enthilt auch diesesmal wieder einige
ungesehene Bilder von Roy und Wiz-
zard. Die Texte aller drei Repertoire
Booklets basieren zwar auf den Grundla-
gen die Chris Welch 1999 extra dafiir
geschrieben hat. iiberschneiden sich zwar,
sind jedoch aber nicht identisch und brin-
gen somit fiir jedeCD einen anderen
Schwerpunkt. Auch hier wiederum ein
groBes Dankeschon an Repertoire. Was
jetzt noch fehlt sind das zweite Wizzard
Album "Wizzard Introducing Eddy And
The Falcons", das dritte unverdffentlichte
Wizzard Album "Wizzo", (ebenso wie
das Vierte ohne Roy "Bathe Your Feet"),
sowie das Album der Roy Wood Wizzo
Band "Super Active Wizzo" nebst
MYSTERY SONG Single B-Seite, und das
3. Soloalbum von Roy Wood plus Rock
Brigade "On The Road Again". Dann
wiire Roy mehr als relativ komplett auf
CD. Nun was die Wizzard A und B an-
geht, so bieten wir diese Euch auch
selbstverstindlich via Fanshop fiir nur 22
DM plus Porto an.

gutt

Live At The BBC — Wo fehlt was?

Wie schon in Newsletter #83 verspro-
chen, hier nun die ausfiihrliche Kritik der
Eagle Records Doppel CD Electric Light
Orchestra — "Live At The BBC" (EDL
EAG 216-2). BBC Transcription Services
zeichneten fiir die "In Concert Series" drei
Konzerte von E.L.O. auf. Am 19.04.1973
wurde im Paris Cinema in der Lower
Regent Street in London, ein Konzert
mitgeschnitten welches am 12.05.73 zum
erstenmal via Radio Show LP im Radio
iibertragen wurde. Es spielten Jeff, Bev,
Richard, Wilf Gibson, Mike Edwards,
Michael De Albuquerque, und Colin
Walker. Diese Radio Show LP enthielt
auf der E.L.O. Seite (andere Seite war
Wolf) drei Stiicke: EXCERPTS FrROM
E.L.O. 2 (mit 11:07 Minuten), KUIAMA
(11:00) und RorL OVER BEETHOVEN
(4:50). Nicht daB die Songs etwa so kurz
gespielt worden wiiren, nein, die BBC
kiirzte die Songs zusammen, damit eine
Gesamtspielzeit von einer knappen Hal-
ben Stunde nicht iiberschritten wurde. Bei
EXCERPTS FROM E.L.O. 2 handelt es sich
um eine Art Medley mit folgenden Inhal-
ten: INTRO/ DAYBREAKER / JEFF'S

BooGIE No. 1/ SwaN LAKE / SoLo
THEME. Aus JEFF'S BOOGIE No.1 wurde
fiir das2. Album mit einem neuen Text
FrOM THE SUN To THE WORLD, und das
SoLo THEME ist ein Instrumentalstiick
welches 1974 bei der SHOWDOWN (LIVE
VERSION) (hore "The Night The Light
Went On In Long Beach" 74er Original-
ausgabe) angehiingt wurde. KUlAMA mit
11:10 das lingste E.L.O Album Stiick
tiberhaupt, wurde Live noch mit einem
groBartigen E-Gitarren Solo von Jeff
versehen, und brachte es somit auf eine
gute Viertel Stunde. RoLL OVER
BEETHOVEN wurde Live, abgesehen vom
Harmonium Intro, analog der langen
Studio Version (8:02) gespielt. Ein wei-
ters Stiick welches damals im Konzert
gespielt wurde, und nicht auf die Radio
Show LP kam WAR IN THE HALL OF THE
MOUNTAIN KING in einer ebenfalls 8
miniitigen Version. Die 1999 erschienene
Eagle Records CD "Live At The BBC"
beginnt mit diesem Konzert im Paris
Cinema mit folgenden Titeln: FROM THE
SUN THE WORLD (gemeint ist EXCERPTS
FrRoM E.L.O. 2), Kutama, INTHE HALL

OF THE MOUNTAIN KING, ROLL OVER
BEETHOVEN. Leider wurde nun aus nicht
niher bekannten Griinden, nicht das ge-
samte Konzert verdffentlicht, sondern
man entschied sich bei Eagle das Material
(zu unserem Pech) ebenfalls wieder zu
kiirzen. Zu unserem Gliick, hat man sich
dieses mal zum kiirzen aber andere Stel-
len der Songs ausgesucht. Somit kdnnen
wir uns mit Hilfe der Eagle CD und einer
Originalaufnahme der 1973 veriffent-
lichten Radio Show, die Stiicke in einer
kompletteren  Version rekonstruieren.
Wie. wo und wann wird nachfolgend
beschrieben. Als Referenz CD zur Origi-
nal Radioshow habe ich den 1992 er-
schienen Bootleg von BigMusic "Rocka-
ria Overture” (Big 007, siche Newsletter #
5) herangezogen. Zu beachten gilt aller-
dings, daf} die "Rockaria Overture" etwas
langsamer als die "Live At The BBC"
abgespielt wird, und es somit zu Zeitdiffe-
renzen am Echtzeitzihlwerk kommen
kann. Aber fiir die Klangtiiftler am Com-
puter wird es wohl kein Problem sein mit
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Pitchcontrol die Zeit anzugleichen. (Hallo
Frank!). FRoM THE SuN To THE WORLD
hat in der 73er Ausgabe ("Rockaria
Overture"), bei 2:08 den ersten Schnitt,
und geht nach DAYBREAKER gleich in den
1. Gesangsteil. Der zweite Schnitt erfolgt
bei 3:31 wo es gleich in den 2. Ge-
sangsteil geht. Bei 4:52 (3. Schnitt) geht
es in SWAN LAKE und das SoLO THEME
iiber bis zum SchluB. Die 99er Ausgabe
("Live At The BBC") geht bei 2:08 in den
Anfangsinstrumentalteil ~ von  JEFF's
BoOGIE No. 1 iiber, um dann ebenfalls
beim 1. Gesangsteil anzukommen, und
hier lduft das Band weiter bis in den lang-
samen Soloteil, welches gegeniiber der
Studiofassung mit Cello Solo, Gitarren
Solo und Violinen Solo daherkommt. Bei
5:19 erfolgt dann leider ein Riesen Schnitt
und wir sind dann schon im Synthi Outro
von SwAN LAKE und es geht gleich iiber
in SOLO THEME bis zum Schluf3,

Fazit: Die einfachste Methode den Song
komplett zu bekommen ist folgende: Man
nehme "Live At The BBC" bis 5:19, und
schlieBt danach "Rockaria Overture” ab
3:31 an. (Wer die Eagle Version als
Grundlage nehmen mdéchte, der geht als
Alternative von 3:31 des Bootlegs nur bis
5:22, und fihrt dann bei 5:19 auf der
Eagle CD weiter). Somit lifit sich die
groftmogliche Komplettierung erreichen.
Was bei beiden fehlt, ist allerdings der
Instrumentalteil, der nach dem langsamen
Soloteil bis zum Beginn des 2. Ge-
sangsteils folgt. Desweiteren wissen wir
nicht, ob der Ubergang zwischen
DAYBREAKER und JEFF'S BOOGIE No. |
bei 2:07 so gespielt wurde, ober ob die
BBC aus den beim Konzert eventuell
getrennt dargebotenen Songs
DAYBREAKER und JEFF'S BOOGIE No. 1,
durch einen Schnitt am Mischpult dieses
Zusammenhiingende EXCERPTS FROM
E.L.O. 2 kreierte. Ebenso unklar ist auch
es sich zwischen JEFF'S BOOGIE NO.1 und
SwAN LAKE bei 4:52 um einen BBC
Schnitt handelt, oder ob erstgenannter
Song eventuell auch noch etwas ldnger
gespielt wurde. Diese Fragen. ebenso wie
auch die Frage nach dem richtigen Namen
von SoLo THEME wird uns aber vermut-
lich niemand mehr von der Band beant-
worten konnen. Vielleicht wissen die
BBC und Eagle Leute mehr. Kutama hat
in der 73er Ausgabe ("Rockaria Overtu-
re") den ersten Schnitt bei 4:35 wobei es
nach dem iiblichen Slide-guitar Zwi-
schenspiel und Auftakt durch einen
Schnitt sofort ins Geigensolo tibergeht. Es
fehlen somit das Cello Solo im SoloTeil.
Der zweite Schnitt erfolgt dann bei 10:24
wo es sofort in das letzte SchluBthema
iibergeht bis zum Schluf8 von 11:00. Hier
fehlt das gesamte Aufsteigen der Instru-
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mente.

Die 99er Ausgabe hat ihren ersten Schnitt
bereits bei 1:25 nach den ersten beiden
Strophen, wobei es direkt in die Abschli-
ge, Slide-guitar Zwischenspiel und Auf-
takt vor den Soloteil geht. Hier fehlen
somit 2:40 Minuten von 3. und 4. Stro-
phe, die "No more..." Gesangsbriicke und
5. und 6. Strophe. Dafiir bekommen wir
dann den Cello Solo im Solo Teil, aber
leider nur 1 Minute (also nicht komplett,
vergleiche auch Studio Version) da der 2.
Schnitt bei 2:59 erfolgt und es sofort in
den Geigensolo iibergeht und der Song
dann bis zum Ende bei 10:04 ausgespielt
wird.

Die Komplettversion geht am einfachsten
wenn man "Rockaria Overture” bis 4:05
nimmt und dann in "Live At The BBC"
bei 1:25 einsteigt und den Song bis zum
Schluf beendet. (Alternativ bei der Eagle
Version bei 1:25 "Rockaria Overture" von
1:25 bis 4:05 einbauen, dann bei 1:25
Eagle weiter). Bei beiden Versionen fehlt
somit nur der 2. Teil des Cello Solos vor
dem Geigensolo. Das 3. Stiick auf der
"Live At The BBC" ist In THE HaLL OF
THE MOUNTAIN KING, welches damals
bei Konzerten, ohne GREAT BALLS OF
FIRE gespielt wurde, und hier in einer
8:00 Minuten Version zu horen ist. Der
Song ist prinzipiell so aufgebaut, wie er
spiter auf das Album "On The Third
Day" kam, allerdings ohne das Harmoni-
um Intro MORGENROTE, (ebenfalls von
Edvard Grieg). Das Geigensoloteil von
Mik, welches nach dem 2. Zwischenteil
folgt, ist allerdings ausfiihrlicher und
linger als auf dem Album. Mit Balbe-
gleitung erinnert es an die Slavischen
Tiénze, auch das Star Trek Theme der
Classic Serie liBt kurz griilen, dann setzt
auch die E-Gitarre ein. Der Schluf} des
Songs wird dann wie auf dem Album in
immer schneller werdenden Wiederho-
lungen des Themas gespielt. Dabei wird
klar, dal auf dem Studio Album nicht
irgendwie technisch nachgeholfen wurde,
sondern daf E.L.O. wirklich in der Lage
waren diesen SchluBteil selbst zu spielen.
Als 4. Stiick dieses Konzertes folgt RoLL
OvER BEETHOVEN. Es beginnt direkt ohne
Streicherintro mit dem E-Gitarren Ritf,
vermutlich kam das Intro wihrend des
Konzert nicht so gut riiber, also entschied
man sich fiir den ersten Schnitt, und lief3
den Song spiter beginnen. Aufgebaut wie
die Album Version folgt bei 3:52 ein
Schnitt der den kompletten 2. Gesangs-,
2. Gegenthema- und 2. Soloteil weglilt,
um sofort in den Schlufirefrain iiberzuge-
hen. Der Song endet sowohl in der 73er,
als auch in der 99er Version gleichzeitig
mit ca. 4:52. Hier ist also kein verlingern
moglich. Die niichsten Songs auf der
"Live At The BBC" beinhalten das Kon-
zert vom 25.01.1974 im Hippodrome in
Golders Green in London, welches am

02.02.1974 als Radioshow ausgestrahlt
wurde. Es spielten Jeff, Bev. Richard,
Mike Edwards, Michael De Albuquerque,
Hugh Mc Dowell und Mik Kaminski.
Diese Radio Show enthielt auf der E.L.O.
Seite (B- Seite war Ralph Mc Tell) 9
Songs, Ma-Ma-Ma Belle (4:36), Ocean
Breakup / King Of The Universe (4:55),
Bluebird Is Dead (4:09). Oh No Not Su-
san (2:43), New World Rising / Ocean
Breakup Reprise (Extended) (4:54), In
The Hall Of The Mountain King (3:26)/
Great Balls Of Fire (1:08). Auch hier
wurde aus Zeitgriinden wieder darauf
geachtet das die Gesamtspielzeit nicht
iiber eine knappe Halbe Stunde hinaus-
ging. So wurde In The Hall Of The
Mountain King / Great Balls Of Fire zu-
sammengeschnitten und Mik's Solo /
Orange Blossom Special gar nicht erst
verdffentlicht.

Auf der "Live At The BBC" beginnt die-
ses Konzert direkt mit den "On The Third
Day" Stiicken Ocean Breakup / King Of
The Universe (Extended) / Bluebird Is
Dead / Oh No Not Susan / New World
Rising / Ocean Breakup Reprise. Sie sind
absolut identisch mit den 74er Original-
veriffentlichungen. Ma-Ma-Ma Belle
wurde allerdings weggelassen. dafiir kam
Mik's Solo / Orange Blossom Special
hinzu. Mik hat sich dabei sehr nahe an die
Version auf dem Album "The Night The
Light Went On In Long Beach" gehalten,
wobei er das eigentliche Solo etwas lin-
ger gespielt hatte. Es folgen In The Hall
Of The Mountain King / Great Balls Of
Fire in ldngeren Versionen als auf der
T4er Radioshow Verdffentlichung. Dort
("Rockaria Overture") gibt es bei Moun-
tain King bei 2:08 einen Schnitt in den
Soloteil und bei Great Balls Of Fire geht
es schon bei 0:50 in den Schlufiteil. Auf
der 99er Version geht es bei Mountain
King bei 2:07 mit dem ersten Zwischen-
teil weiter bis 3:39 wo das Solo beginnt.
Great Balls Of Fire geht bei 0:50 in den
Instrumenten Soloteil iiber, gefolgt von 2.
Gesangsteil und endet nach dem SchluB-
teil mit 2:53. Keine Frage, die Eagle Ver-
sionen sind auf alle Fille linger und es
braucht nichts gebastelt zu werden. Aller-
dings sind die Stiicke immer noch kiirzer
als auf den vergleichbaren Long Beach
Versionen, somit stellt sich die Frage, ob
die Songs beim Konzert absichtlich ge-
kiirzt gespielt wurden, oder ob Eagle doch
nicht die komplette Versionen benutzen
wollte und neue Schnitte gesetzt hat.
Fazit: Das 74er Konzert ist auf "Live At
The BBC" in lidngerer Version enthalten,
mit Ausnahme von Ma-Ma-Ma Belle
welches von der Originalveréftentlichung
oder Bootlegs hinzugenommen werden
muB. Die 2. CD von "Live At The BBC"
enthiilt das Konzert in der Guildhall in
Portsmouth vom 22.06.1976, welches am



06.11.1976 via BBC Transcription Servi-
ces ausgestrahlt wurde. Es spielten Jeff,
Bev. Richard, Hugh. Mik, Michael 'Kelly
Groucutt und Melvyn Gale. Diesmal gab
es zwei Seiten fir E.L.O. auf der Radio
Show LP, und es wurde darauf geachtet,
dab die Gesamtspielzeit von einer knap-
pen Stunde nicht iiberschritten wurde.
Folglich muBiten Teile des Konzerts weg-
gelassen werden und dafiir wiihlte man
1976 Fire On High, Hugh's Solo / Flight
Of The Bumble Bee, Mik’s Solo / Hunga-
rian Dance No.5, Ma-Ma-Ma Belle. und
Roll Over Beethoven aus. Eagle Records
entschieden sich 1999 fiir die Hinzunah-
me von Fire On High und Ma-Ma-Ma
Belle, und strich dafiir aus unerklirlichen
Griinden, (die CD hat noch genug Platz)
10538 Overture / Do Ya, welche nach
Strange Magic gespielt wurden. "Live At
The BBC" enthiilt Fire On High, Poker,
Nightrider, Ocean Breakup / King Of The

Universe (Extended), Bluebird Is Dead,
New World Rising (Solo), Ocean Brea-
kup Reprise (Extended), Showdown,
Eldorado Overture, Can't Get It Out Of
My Head, Poor Boy (The Greenwood),
Ilusions In G Major. Strange Magic. Evil
Woman, Ma-Ma-Ma Belle. Bei der Tite-
lauflistung der CD wird im "On The
Third Day" Medley zwei mal Oh No Not
Susan und New World Rising gemeint
sind, die hier als Instrumentalpassagen
nach King Of THE

Universe und Bluebird Is Dead eingebaut
sind. Desweiteren werden Eldorado
Overture, Can't Get It Out Of My Head
nur als Eldorado bezeichnet. Der eigentli-
che Song Eldorado wurde wie auch die
zweite Zugabe lLet's Spend The Night
Together nur bei USA Konzerten gespielt.
Fazit: Um das Portsmouth Konzert kom-
plett zu bekommen nimmt man also "Live
At The BBC" und baut sich 10538 Over-
ture / Do Ya aus der Bootleg CD "Strange
Magic" von Chapter One CO 25141, die
1990 erschienen ist, ein. Das dazu pas-
sende Roll Over Beethoven und die Soli's,
gibt es vermutlich bislang nur auf der
Doppel LP "America Sees The Light" von
Atomic Records AR 723 die 1977 in USA
erschienen ist. Abgesehen von ein paar
gekiirzten Applausstiicken zwischen den
Songs ist dann alles komplett.

gutt

‘The BRBC Sessions — Live oder nicht Live?

Bei der bereits in Newsletter # 83 vorge-
stellten Eagle Records CD Electric Light
Orchestra — "The BBC Sessions" (EDL
EAG 215 -2), gab es ja einige Kontrover-
sen liber die Authentiiit des verwendeten
Materials. "Sound's Of The 70"s" oder
besser bekannt als ‘Bob Harris Sessions’
waren damals bei der BBC die Plattform,
um neue Songs vorzustellen. Sie mufiten
allerdings Live gespielt sein, oder durften
als Playback dargeboten werden, zu einer
extra vor der Show fiir die Show einge-
spielten Aufnahme. Die dritte Moglich-
keit war, dal die Band nur mimte und das
BBC Orchester den Song quasi hinterm
Biihnenvorhang spielte. Auf keinen Fall
durften die offiziell als Single und Album
erschienenen  Studioversionen benutzt
werden. Dies hat mit Sicherheit einen
Grund im Copyright Schutz, und im be-
zahlen von Tantiemen an die Kontrollge-
sellschaften BIEM, GEMA, STEMRA,
SACREM, etc. Aus diesem Grund setzte
Ende der 80er ja der groBle Trend ein,
BBC Live Material auf CD zu pressen
ohne das es im EU Recht als Bootleg
bestraft werden durfte. Wie dem auch sei,
haben wir den BBC Sessions einige scho-
ne Aufnahmen von The Move und The
Idle Race zu verdanken, die niemals fiir
eine offizielle Albumverdffentlichung

vorgesehen waren, und "nur so zum Spaf3"

im Radio gespielt wurden. Beim E.L.O.
war es allerdings so, dafl die Komplexitiit
der Musik und der dadurch entstandene
Sound. als Live Darbietung meistens
etwas verwissert riiberkam, und E.L.O.
sprich Jeff Lynne, sich groBe Sorgen
machten, ob denn der tolle Studiosound
auch Live gut hin zubekommen wiire. Die
Songs der ersten drei Alben waren auf die
Besetzung zugeschnitten und noch lange

nicht so bombastisch und die Konzertauf-
nahmen aus der BBC In Concert Serie
beweisen auch. da E.L.O. sehr wohl
einen guten Sound mit ihren Songs hin-
bekamen. Trotzdem. um vollends auf
Nummer Sicher zu gehen, bemiichtigte
sich E.L.O. manchmal eines Tricks. in-
dem sie fiir die Aufnahmen des Songs vor
der Show, bereits die Albumversionen ins
BBC Studio schmuggelten und hinterher
behaupteten, dal} sie den Song gerade erst
aufgenommen hiitten. Zumindest schrieb
es Bev so in seinem 1980 erschienen
Buch "The Electric Light Orchestra Sto-
ry". "The BBC Sessions" enthilt folgende
Songs: KUIAMA, RoLL OVER
BeeTHOVEN, FroM THE Sux To THE
WorLD, Momma, IN THE HaLL OF THE
MouNnTAIN  KING, KNG OF THE
UNIVERSE, BLUEBIRD Is DEeap., NEwW
WORLD RISING, / OCEAN BREAKUP
REPRISE. DAYBREAKER., MA-MA-MA
BeLLE. Fangen wir von hinten an. Die
Songs 6 bis 10 wurden am 13.02.1974
"eingespielt” und in der Bob Harris Sessi-
on am 11.03.1974 ausgestrahlt. Zu dieser
Zeit war das Album "On The Third Day"
bereits erschienen, und vermutlich diente
diese "Session"” dazu, dal Album zu Pro-
moten und E.L.O. den Leuten niher zu
bringen. frei nach dem Motto, "Mensch
die klingen ja Live genauso wie auf dem
Album". Diese 5 Songs sind die Album-
Versionen. Es wurden zwar die Uberlei-
tungen zwischen den Songs herausge-
nommen, was einem aber nicht dariiber
hinwegtiuschen sollte. Die Songs der
73er Alben wurden fast live in einem
Take im Studio eingespielt, und es waren
nur gelegentliche Overdubbs nétig, was
uns Aussagen von Bev und Jeff aus sol-
chen Tagen bestitigen. Hier kénnte man

zwar zu dem Schluf kommen, dal die
Neuaufnahmen im BBC Studio, aus die-
ser Tatsache heraus, nicht viel anders
geklungen haben kénnen, aber als ein-
deutige Beweismittel gelten die absolut
100% gleiche Betonung beim Gesang,
Jeff's zweistimmiger Gesang und die
riickwirtseingespielte Gitarre von
BLUEBIRD ISDEAD. Auflerdem braucht
man sich ja nur die BBC In Concert Ses-
sion aus dem Hippodrom in Golders
Green anzuhoren, um zu erkennen wie
das OCEAN BREAKUP MEDLEY in der Zeit
mit der gleichen Mannschaft geklungen
hat. KuiaAMA und RoLL  OVER
BEETHOVEN wurden am 1.11.1972 aufge-
nommen und am 27.01.1973 in der Bob
Harris Session ausgestrahlt. Auf der Co-
verriickseite wurden diese beiden Daten
zum 27.01.1972 (!) vermischt, doch da
gab es noch kein E.L.O. dab live irgend-
wo hiitte spielen konnen. In dieser Session
im November 1972 ist die Album Version
von KUIAMA zu héren. Da das Album
noch vor der Veroffentlichung stand. war
der Song zum Zeitpunkt der Session im
Prinzip auch noch kein Album Song. Er
war ein unverdffentlichter Song aus den
Aufnahmen zum zweiten Album. Wenn
Jeff im Studio noch dranrumgebastelt
hitte, dann wiire es wohl heute eine Friih-
version, wie sie auch im Booklet ange-
kiindigt wird. Diese Version kam aber
genau so, wie sie hier zu horen ist, auf das
Album. Also das gleiche wie bei der 7der
"On The Third Day" Session. Klangbild-
liche Unterschiede im Vergleich zu einer
Album CD, kommen aus den Uberspiel-
prozessen. Man muf} bedenken, da die
damaligen Masterbinder auf guten BBC
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Tonbinder iiberspielt wurden. und iiber
die Jahre lagerten, wobei unsere Album
CD's Mitte der 80er Jahre (CD Mastering
von Joe Gastwirt) von der x. Kopie der
Masterbinder gezogen und klanglich
etwas aufgemotzt wurden. Bei RoOLL
OvER BEETHOVEN ist im Prinzip alles
Live, die Version hat 7:40 Minuten und
basiert auf der 8:02 Album Version, le-
diglich das Harmonium Intro wurde nicht
gespielt. Die niichste Bob Harris Session
vom 30.04.1973 wurde am 25.04.1973
aufgenommen, und beinhaltete FROM THE
Sun To THE WORLD (7:18) als eine Art
Halbplayback. Das Piano und der Synthe-
sizer, eventuell auch Baf laufen vom
Album Tape mit. Dariiber werden dann
Drums, und Richards live Piano (ganz
links zu horen) dariiber gespielt. Der
Gesang von Jeff ist live und anders be-
tont. Der Song ist wie die Album Version
aufgebaut. Der langsame Zwischenteil
beginnt wieder vom Album und statt
Violine wird ein Gitarrensolo von Jeff
dariiber gespielt. Bev's Hi-Hat's zihlen
ein. fiir den schnellen Teil, hier spielt die
E-Gitarre ein iiber die im Hintergrund
laufende Synthispur, und nach dem 2.
Gesangsteil geht es dann ins verwaschene
Gitarrensolo iiber, wobei aber der Song

dann leider ausgeblendet wird. Vielleicht
wurde er im Radio damals auch ausge-
blendet, weil ein Radiodienst mit einem
Geisterfahrer dringend ins Programm
mufite. MoOMMA konnte ein Schmalspur
Halbplayback oder sogar komplett live
sein. Der Synthi im Hintergrund haért sich
absolut identisch mit der Album Version
an, aber vermutlich ist ein Synthesizer das
einzige Instrument, dafl sich mit einmal
eingestelltem Sound an jedem Ort gleich
anhort. Aber ob die damaligen Synthesi-
zer schon auf diesem Stand waren? Gut,
wenn nicht, dann kommt der Synthesizer
vom Band. Das Rhythmusgitarregezupfe
von Jeff's E-Gitarre hort sich live an, die
Stimme ist es auf jeden Fall. Die Streicher
knarzen viel zu schén um vom Album zu
sein, und da MoMMmaA eine Ballade ist,
kann man sich sehr gut vorstellen, dal3
dieser Song auch in einem Take durchge-
spielt werden kann, und vermutlich auch
so aufgenommen worden ist. Die Drums
horen sich mal Live, mal wie vom Album
an. Vielleicht ist es auch eine Frithversi-
on, aus der nach weiterem abmischen die
Album Version entstand, welche da im
Hintergrund verwendet wurde und iiber
die Jeff nur Live dariiber gesungen hat.
Der Hintergrundgesang klingt iibrigens

‘f ‘;é)ylon

th}f 0/ the \/l@é /

songs from
classic musicals including

les miserables

west side story
phantom of the opera
beauty and the beast
miss saigon

jesus christ superstar

14

Version, und egal was sie nun genau ist,
sie ist auf jeden Fall anders. IN THE HALL
OF THE MounTAIN KING wurde auf jeden
Fall schon so gespielt, wie es seine Al-
bum Veroffentlichung sieben Monate
spiter vorsah. Es konnte ein rough mix
verwendet worden sein. Das Harmoniu-
mintro MORGENROTE fehlt. Der Song
beginnt mit Synthiwindgeriuschen und
dem KontrabaBgezupfe. das Synthi The-
ma ist anders gespielt.. Die Drums klin-
gen live aber im gleichen Sound wie auf
dem spiteren Album. Nach dem zweiten
Zwischenteil folgt kein Geigensolo, es
scheint als ob Wilf Gibson bei dieser
Session nicht engagiert worden war. An
der Stelle wo sieben Monate spiiter Mik's
Geigensolo dudelt, sind hier nur Syn-
thiwind und ein Synthisolo zu horen. Am
Ende wird das Stiick schneller. Die Versi-
on hat 5:40 Minuten.

Fazit: Von den 10 Songs sind zwar 6
tiberfliissig, weil es Album Version sind,
aber nichts destotrotz wurden diese Ver-
sion se in den Sessions gespielt. Die an-
deren vier Songs sind auf alle Fiille ande-
re Versionen als auf den Alben, ob sie
nun komplett Live, Halbplayback, oder
Frithversionen der Albumversionen sind.
Datiir lohnt sich die Scheibe allemal.

Wilf
Gibson war auch 1998 nicht faul. Vor
kurzem neu entdeckt wurden die
nachfolgenden  Veriffentlichungen,
wobei es 2:1 fiir Wilf ausgeht...

Jeff Leyton- Music Of The Night (CD:
Linn Records AKD (098)

Man sollte ja nicht gleich mit der
schwiichsten Platte beginnen. aber dieses
Teil wird wohl in der Rubrik "Nur was
fir Komplettisten landen”. Es enthilt
von Jeff Leytoon gesungene Versionen
von iiberwiegend Musical-Stiicken (u. a.
aus Die Schone und das Biest, West Si-
de Story. Cats und Jesus Christ Super-
star) und ist mit Ausnahme des Jesus
Christ Superstar-Stiicks "Gethsemane”
(ein Stiick, das wohl bei jedem Singer
genial ist!) einfach nur nervtétend.
"Gethsemane” ist toll bombastisch und
palit gut zu Leytons Stimme. Der Rest
der CD ist allerdings Musik die so
Middle Of The Road ist, dal man sie
getrost zum mittéglichen Café mit den
GroBeltern auflegen kann, ohne dal es
unangenehm auffillt...
Titel: If I Can't Love Her/ Maria/ Pity The
Child/My Heart Will Go On/ The Ro-
se/Music Of The Night/ Gethsemane/
Bring Him Home/ This Is The Moment/
Father And Son/ Long Ago/ Against All
Ods/ Glidine/ Somewhere/ Last Night



Of The World/ My Luve's Like A Red,
Red Rose

Auf dieser im August 1998 eingespielten
CD spielt Wilf als Teil des City Of Lon-
don Philharmonic Orchestras mit.

Shola Ama with Craig Armstrong - So-
meday I'll Find You (CD-Single: Red
Hot/EMI CDTCB 001)

Dieses Lied ist eine schone Ballade mit
fettem Orchesterhintergrund. gemischt
mit  einer modernen  Schlagzeug-
Rhythmusspur. Groovt gut und ist sowas
von relaxt...Einfach toll gemacht, da im
wesentlichen nur die Streicher und das
Schlagzeug Shola Ama begleiten. Das
ganze wirkt dabei nie kitschig oder aufge-
setzt.

Man fragt sich eher, warum es diesen
Mix von modernen Grooves und Klassik
nicht &fters zu horen gibt!

Das zweite Stiick auf der Single, "I've
Been To A Marvelous Party”, ist von The
Devine Comedy und ein furchtbares
Stampf-Techno/Disco-iihnliches Lied das
vollig iiberfliissig ist. Es ist zum Gliick
ebenso wie das nachfolgende Lied auf der
CD ohne Wilf. Als dritter und letzter
Track befindet sich noch ein Medley von
Noél Coward-Liedern aus den frithen
30er-Jahren darauf, zu dessen Ehren die
CD-Single aufgenommen wurde. Fazit:
Die CD-Single ist unbedingt zu empfeh-
len, da "Someday I'll Find You" wohl
zum besten gehort, bei dem Wilf Gibson
seit der 1994 erschienenen EP "Strings”
von Kristin Hersh mitgewirkt hat.

Rich Mullins and a ragamuffin band -
The Jesus Record (CD:Word/Epic E2K

69309)

the Jesus record
Ebenfalls wirmstens zu empfehlen ist
diese CD mit Wilf, wenngleich sie villig
anders als die Shola Ama-Single ist. Auf-
grund des Titels hatte ich eine CD im
"Dave Morgan Stil" erwartet. Rich Mul-
lins schafft es jedoch. trotz seiner Bot-
schaft. die auch hier ein groBles Anliegen
ist("We hope...that you will be inspired
by the words...and drawn closer to the
subject of these songs: Jesus"), die Musik
nicht unwichtig werden zu lassen. Die
Doppel-CD  besteht aus zweimal den
selben Liedern, einmal den von Rich
Mullins eingespielten Demo-versionen
(und damit natiirlich ohne Wilf), und den
fertigen Songs, eingespielt von den Ra-
gamuffins, bestehend aus Jimmy Abegg,
Rick Elias, Mark Robertson und Aaron
Smith. Rich nahm die Demos am 10.
September 1997 auf, neun Tage, bevor er
starb. Einen Monat spiter trafen sich die
Ragamuffins, um das letzte Projekt von
Rich Mullins zu vollenden. Herausge-
kommen ist eine auBergewdhnlich scho-
ne, sehr ruhige Platte. Die "Jesus Demos”
bestehen nur aus Rich's Gesang, begleitet
von einer akustischen Gitarre oder einem
Fliigel. Die Platte klingt etwas Folk/Bob
Dylan-miiBig und ist gut anzuhdren. Man
ertappt sich des éfteren beim mitsummen,
so eingiingig sind die Lieder. Die "Jesus
Record” fiingt mit
"My Deliverer” mit fetten Streichern an
und wiirde von der Musik her ohne aufzu-
fallen ins E.L.O.-Set passen! "Surely God
Is With Us" ist eine nette Gitarrennummer
und kénnte auch von Tom Petty gesungen
werden. Schoner, ehrlicher Gitarrenrock
eben.Es folgen "Nothing Is Beyond You"
(tolle Streicher!). "You Did Not Have

Rich Mullins and a ragamuffin band

A Home" (ockabi lly Nmméi‘). bevor es

in das getragene "Jesus..." iibergeht. Wer
bei diesem Lied kalt bleibt, dem ist nicht
mehr zu helfen! "All The Way To
Kingdom Come" rockt wieder in Trave-
ling Wilburys-Manier los. bevor mit
"Man Of No Reputation”, "Heaven In His
Eyes" und "Hard To Get" wieder ruhigere
Stiicke folgen. "That Where I Am, There
You..." bildet schlieBlich den Abschuf,
eine Nummer die mit ihrem Refrain zum
mitsingen einlidt. Wenn schon christliche
Rockmusik, dann bitte so! Bei mir lduft
die CD gerade rund um die Uhr, da es
einfach eine tolle Platte ist....

CDI1: The Jesus Demos: Hard To
Get/All The Way To Kingdom Come/
My Deliverer/Surely God Is With
Us/Jesus.../You Did Not Have A
Home/Heaven In His Eyes/Nothing Is
Beyond You/That Where I Am. There
You...

CD2:The Jesus Record: My Delive-
rer/Surely God Is With Us/Nothing Is
Beyond You/You Did Not Have A

Home/Jesus.../All  The Way To
Kingdom
Come/Man Of No Reputati-
on/Heaven In His Eyes/Hard To
Get/That Where I Am, There You...
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Dam
mit Julianna Raye iiber das von Jeff pro-
duzierte Album "Something Peculiar” zu
sprechen und sie zu fragen, was sie in
den 6 Jahren seit den Aufnahmen alles
gemacht hat.

Damien: "Zuallererst  méchte
ich dich zu dieser groBartigen Leistung
begliickwiinschen. "Something Peculiar”
ist eine abwechslungsreiche Ansamm-
lung von Liedern, wobei Du mehrere
Stile streifst. Es eher jazzigen Gesang
auf "I'll Get You Back", der eher ent-
spannte Titelsong. die Geschichten-
erzihlenden Balladen "Taking Steps”
und "Nicola" und rockigere Nummern
wie z. Bsp. "Peach Window" und "Lim-
bo". Du bist sehr vielseitig, sowohl als
Singerin, als auch als Komponistin. Was
wiirdest Du als Deine musikalischen
Einfliisse bezeichnen?"

Juliana: "Meine musikalischen Einfliis-
se sind sehr breit gefichert. Als Singer
hat mich wohl so ziemlich jeder von
Chrissie Hynde iiber Joni Mitchell, Elle
Fitzgerald, Peggy Lee bis zu Billy Holi-
day beeinflufit. Als Komponisten eben-
falls einige der soeben genannten. Au-
Berdem Kurt Weil, Tom Waits, George
Gershwin, Irving Berlin... Es gibt 'ne
Menge davon."

Damien: "War Deine Musikkar-
riere etwas, was Du schon immer ma-
chen wolltest? Warst Du bereits vor
"Something Peculiar” ein Kiinstler?"

Juliana:"Ich wollte zuerst Schauspiele-
rin werden. Das war von Anfang an
mein Ziel. Mein Vater meinte jedoch
immer, ich sollte Singerin werden. Ich
dachte damals, er sei verriickt. Allein
der Gedanke daran, eigene Lieder zu
schreiben und diese dann zu singen,
schreckte mich ab. Ich dachte, es sei ei-
ne zu groBe Aufgabe fiir mich. Deshalb
zog ich es Anfangs nicht in Betracht. Ich
stellte dann jedoch fest, dall das Lieder
komponieren eine grofie kreative Be-
freiung sein kann. Deshalb befafite ich
mich dann doch damit. Ich selbst sehe
mich als Schauspielerin, Singerin und
Komponistin, alles zusammen."

Damien: "Wie kam es zu der
Zusammenarbeit mit Jeff und was war
Deine ersten Eindriicke von thm? Warst
Du irgendwie veringstigt?"

ulianna: "Ich lernte Jeff kennen.
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besuchte. Michael ist ein Komponist fiir
Filmmusiken und arbeitete gerade an
"Robin Hood". Er arbeitete zusammen mit
Jeff an einem Lied fiir diesen Film. Ich
kannte zum Gliick Jeff's Musik, wulite
jedoch nicht so viel dariiber, als daB ich
sie mit seiner Person verband. Ich war
deshalb nicht durch irgendwelches Vor-
wissen eingeschiichtert. Ich wulite aller-
dings, daf} ich jemanden traf, von dem ich
viel lernen konnte. Deshalb war ich ner-
vis. Mein erster Eindruck von ithm war,
dal} er schiichtern ist. Er hatte aber auch
ein sanftes Gemiit und eine groBziigige
Art."

Damien: "Viele Musiker haben
sich zu Jeff's Perfektionismus und Ta-
tendrang geiduflert. Ringo Starr sagte
einmal, dal} es "nur entweder sofort oder
nie fiir Jeff" gibt. Wie wiirdest Du Deine
Zusammenarbeit mit Jeff im Studio be-
schreiben?"

Julianna: "Frither oder spiiter
bekommst Du alle Facetten einer Person
im Studio zu sehen. Jeff ist sicherlich
ein Perfektionist. der seine guten und
schlechten Seiten hat. Manchmal war es
drgerlich und ich hatte das Gefiihl, dafl
es die Sache erschwerte. Im Grofien und
Ganzen war ihm das Projekt jedoch sehr
wichtig und er versuchte, es so gut hin-
zubekommen, wie es moglich war. Die
gleichen Eigenschaften, die an einem
schlechten Tag frustierend waren, sorg-
ten an einem guten Tag dafiir, dal es
funktionierte."

Damien: "Vor den Aufnahmen
zu "Something Peculiar" hattest Du etwa
40 Lieder geschrieben, die zur Auswahl
standen um Demos anzufertigen. Da-
nach wurde entschieden, welche davon
auf das Album kommen sollten. Kannst
Du uns etwas dariiber erziihlen, wie die-
ser Auswahlprozefl verlief und wie ge-
gebenenfalls Jeff seine Finger dabei im
Spiel hatte?"

Julianna: "Jeff war zu einem
grofien Teil darin eingebunden. Er lehrte
mich, wie man einen guten Popsong
schreibt. Das ist wohl das grofite Ge-
schenk, das mir Jeff machte, da es das
Basiswissen zu allem ist, was ich als
Komponist mache. Er zeigte mir, wie
man irrelevante Teile wegliit und die
musikalischen Ideen zusammenkocht. Er
war mein Lektor und ich hitte keinen
besseren haben kinnen. Etwa die Hilfte
der Lieder wurde geschrieben, nachdem
Jeff zugestimmt hatte, sie zu machen.

D
stindnis davon, wie das Liederkompo-
nieren funktioniert, durch die Zusam-
menarbeit mit Jeff in groBen Schritten
voranging."

Damien: "Da es lediglich 11
dieser Lieder auf das Album geschafft
haben, gehe ich davon aus, dal noch
einige im Archiv liegen. Hast Du ir-
gendwelche Pline, weitere Aufnahmen
zu machen?"

Julianna: "Wir haben insgesamt
16 Lieder aufgenommen. Eines davon,
"Wandering Soldier", wurde vor kurzem
in einem fiir das Fernsehen gedrehten
Film, "Hunt For The Unicorn Killer"
verwendet. Ich bin eine sehr fleiBige
Komponistin und habe hunderte von
Liedern komponiert, seit Jeff und ich
zusammen gearbeitet haben. Einige die-
ser Lieder passen sehr gut zu der Rich-
tung, die ich als Kiinstler eingeschlagen
habe (eine Mischung aus Jazz und Folk).
Es macht mir noch immer Spal, einen
geradlinigen Popsong zu schreiben, ich
bin jedoch nicht mehr so schart darauf
diese Sorte Lieder zu spielen. Ich wiire
gliicklich, wenn jemand anderer diese
Lieder covern wiirde, withrend ich mein
eigenes Ding mache."

Damien: "Warst Du nach "So-
mething Peculiar” in anderen Projekten
involviert? Du hast, glaube ich, ein Lied
fiir einen Film aufgenommen, oder?"

Julianna: "Ich hatte Lieder in
Filmen, Ich war "Die Stimme von..."
und ich habe vor kurzem fiir den Regis-
seur Lawrence Kasdan als das Geburts-
tagsgeschenk seiner Frau gesungen. Ich
bin aulerdem gerade von einem Auftritt
beim NXNE Musik Festival in Toronto
zurlickgekehrt, der ein voller Erfolg war.
Meine derzeitige Gruppe hat einen Stil,
der bei Parties gut ankommt. So hatten
wir zum Beispiel Auftritte bei Galerie-
erdffnungen der Regisseure Mike Figgis
und Harold Becker, als diese ihre Foto-
graphien ausstellten. Wir spielten auch
bei griBeren Parties wie fiir das Details
Magazin und Conde Nast Publications."

Damien: "Stehst Du noch mit
Jeff in Kontakt? Falls ja, konntest Du
Dir vorstellen, noch einmal mit ihm zu
arbeiten?"

Julianna: "Ich wiirde mich freuen,
mit thm zusammen zu arbeiten, wenn sich
dazu wieder einmal die Gelegenheit er-
gibt."



Damien: "Vielen Dank fiir das
Gespriich. Ich wiinsche Dir alles Gute
fiir die Zukunft."

Julianna: "Vielen Dank. Es hat
mir Spall gemacht."

Tom Petty in Deutschland

Tom Petty im Norden des Landes, und
keiner ahnte etwas. Mich traf fast der
Schlag als ich am 23. April im Radio
horte, “Tom Petty gibt heute Abend nach
acht Jahren Pause sein einzigstes
Deutschland-Konzert in Hamburg. Keine
groBartige Vorankiindigung. keine Kon-
zertplakate, kein Hinweis in Tageszeitun-
gen. Trotzdem waren die Karten inner-
halb von zehn Minuten restlos Vergriffen.
Das ganze spielte sich im Hamburger
“Docks” (Reeperbahn) ab. Ganz in der
Nihe spielten iibrigens vor fiinf Jahren
E.L.O. Part II. Dieses Konzert diente
natiirlich der Promotion seines neuen
Albums “Echo”.

Die Heartbreakers spielten zirka zweiein-
halb Stunden vor einem begeisterten Pu-
blikum. Die Band spielte unter anderem
Cover-Versionen von J.J. Cale (Call me
Breeze), “Green Onions™ von Booker T.
und Van Morrisons “Gloria”. Natiirlich
spielten die Heartbreakers auch vier Stiik-
ke vom Co-Autor Jeff Lynne. “Runnin’
Down A Dream”, “Free Fallin™”, “Lear-
ning To Fly” und eine sehr schéne Aku-
stik-Version von “I Won't Back Down”.
Einer der Hohepunkte war das Instru-
mental-Stiick “Diamond Head”. Bei die-
sem Stiick zeigte Mike Campbell seine
Qualitiit als Lead Gitarrist. Die Heartbre-
akers traten im “Docks” in folgender
Formation auf: Tom Petty: Gitarre, Mike
Campbell: Lead Gitarre, Benmont Tench:
Tasteninstrumente, Howie Epstein: Bal,
Steve Ferrone: Schlagzeug. Scott Thur-
ston: Gitarre. Das ganze Konzert fand am
23. April 1999 statt und wurde vom WDR
mitgeschnitten. Auf NDR 2 konnte man
sich die erste Hilfte des Konzertes
(7.Juni, 21 Uhr) noch einmal als Radio-
konzert anhéren. Der zweite Teil des
Konzertes folgte am 5. Juli auf NDR 2 um
21 Uhr. Leider wurde das mitgeschnittene
Konzert im Radio nicht in voller Linge
gesendet. Dafiir wurde am 3.Juli im TV
(WDR 3) im “Rockpalast” das komplette
Konzert iibertragen. Das Konzert wurde
sowohl als Video (VHS) als auch auf CD
(3 CD's, oder CD Single mit 4 Jeff Lynne
Songs) von “TumtraH-Records™ fiir den
“Face The Music” Fanclub mitgeschnit-
ten. Interessierte konnen sich ja melden.
(H.&A.Scholz)
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Nachdem wir schon Tausende von
Kilometern unserer Lieblingsband
hinterher gefahren sind, haben wir
(fast) ein Heimspiel .Nur 20 km
trennten uns von ELO Part 11, denn die
"rollten over Beethoven" am Freitag
den 06.08.1999 durch die Kunst &
Ausstellungshallen der alten Bundes-
hauptstadt Bonn. Mitten im Regie-
rungsviertel harrten wir bei 28 Grad
Hitze der Dinge, die uns bald in wilde
Wollust versetzen sollten .Friiher als
erwartet begann der Einlal und so
konnten wir viele bekannte Gesichter
begriilen. Wie wir, haben auch sie
keine Kosten und Miihen gescheut um
kreuz und quer aus Deutschland und
den angrenzenden Nachbarlindern
Osterreich, Holland und der Schweiz
anzureisen um die Band auf ihrem
einzigen Deutschland-Konzert im
letzten alten Millenium Jahr zu erle-
ben. Uberpiinktlich um 19:29 Uhr
erklang das neu ins Programm aufge-
nommene "Daybreaker”, das nahtlos
in "Evil Woman" iiberging ( Anne
vermifite hierbei schmerzlich Phil's
markante Stimme, einer Meinung der
ich mich aber so nicht anschlieBen
mochte). Wobei wir beim Thema
SpaBmacher Parthenon Huxley wiiren,
Der "Neue" hat sich bereits voll und
ganz in die Band integriert und machte
bei seinem ersten Konzert auf deut-
schem Boden einen sehr positiven und
kompetenten Eindruck. Mal ruhig und
mit geschlossenen Augen spielend,
mal stampfend und Witze reiflend,
machte er seine Sache mehr als nur
gut. Aber zuriick z7um Konzert. Nach
"Livin' Thing", "I'm Alive", "Xanadu"
( die hohen Stimmeinlagen von Kelly
sind einfach Wahnsinn!) kam Bev an
den Biihnenrand und mufite mehrmals
seine Ansage neu beginnen, da die
Stimmung (und dementsprechend der
Lautstiirkepegel) so iibermiBig grof
waren, dafl die fast 3000Zuschauer
kaum noch zu halten waren. Das Pu-
blikum wurde schon von der ersten
Minute an zum Spielball dieser super-
starken Musik und guten Laune.
"Can't get it out of my head" (gesun-
gen von Eric) und das von Hux ange-
kiindigte "10538 Overture” waren die
Vorboten von Part II's neuester Kom-

Bonn

position "Over London Skies".

Dieser eingédngige Ohrwurm, der un-
serer Meinung nach bei richtig einge-
setzter Promotion und dem guten
Willen unserer Radiostationen ein Hit
werden konnte, ist eine Gemein-
schaftskomposition von Bevan/Huxley
und soll laut deren Aussage auf dem
im Herbst / Friihjahr aufzunehmenden
neuen Part II Album erscheinen.
Weiter ging es mit Face The Music's
"Nightrider", iiber "Showdown" (mit
kurzer improvisierter Gitarreneinlage),
"Honest Men", "Rock™n Roll Is King"
und "Twilight", das abrupt beendet
wurde, um durch eine kurzen Einlage
von Mik's Geige in das die Menge
zum Kochen bringende "Last Train to
London" iiberzuleiten. Die dabei von
Kelly vorgenommene Textinderung in
"Last Train To Bonn" wurde vom
Publikum fenetisch gefeiert. "The
Diary Of Horace Wimp" zwang ein-
fach jeden zum mitsingen, (Kelly's
anschlieBende Frage ob jemand mehr
Rock'n Roll héren michte war hier
eigentlich iiberfliissig) und ging in
"Ma-Ma-Ma Belle" iiber. Nach einer
einminiitigen kurzen Erholungspause
jagten sich die Hits: "Fire On High"
(sehr starkes Hux-Soli! ), "All Over
The World" (Gesang von Eric., beim
aufziihlen der Stiidte —London — Ham-
burg — Paris - Rom kam am Schlufl
anstatt Jeff's "Shard End" natiirlich
Birmingham). "Sweet Talkin' Wo-
man" weiter iiber den E.L.O. Part II-
Song "Whiskey Girls" zum alles fast
zur Explosion bringenden "Hold on
Tight". Bev kam erneut nach vorne,
war vom Publikum echt begeistert und
lobte uns alle mit den Worten: "You're
marvelous — we love you". Nach dem
abflauen des Applauses stellte er in
seiner gewohnt lustigen Art alle Mit-
glieder der Truppe. angefangen bei
Hux iiber Kelly, Eric, Lou bis hin zu
Mik vor, den er als "Teufelsgeiger
with the blue violin" ankiindigte. Wie
immer verlieBen die anderen Jungs
daraufhin die Biihne um sich zu erfri-
schen, wihrend Mik Kaminski sein
Solo fidelte das nahtlos in seinen
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Violinski-Hit "Clog Dance" iiberging,
bei dem der Rest der Truppe wieder
einstieg. Ein absolutes Highlight war
danach "Poker", bevor Kelly mit den
Worten: "Oh vielen, vielen Dank!
Hier ein sehr, sehr alter Song. Es ist
jedermann's ELO Lieblingslied" das
nichste Stiick ansagte. Und was wohl,
sollte jetzt anderes als das von A New
World Record 'beriichtigte' "Telepho-
ne Line" kommen? Sir Louis Clark
am Keyboard liutete dann "Standin'
in the Rain" ein, gefolgt von "Mr.Blue
Sky", "Confusion", "Do Ya" und
"Rockaria!", bevor als Abschluff
"Turn To Stone" gespielt wurde. Die
Begeisterung war unbeschreiblich.
Die Band verlief die Biihne, betrat
nach lautstarken 'Zugabe, Zugabe'-
Rufen jedoch erneut die Biihne. Bev
leitete die geforderte Zugabe ein, in-
dem er ein kurzes Drumsolo spielte,
das kurz danach in den Rhythmus von
"Don't Bring Me Down" iiberging,
wobei Kelly die Massen zum Mitsin-
gen und —klatschen animierte. Alles in
allem ein mehr als gelungener
Abend. Bleibt zu hoffen, daB ELO
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Part Il irgendwann einmal in hoffent-
lich naher Zukunft auf einer etwas
groBeren Deutschlandtournee zu se-
hen sein werden!

Parthenon Huxley




Englisches Vorwort
(Februar 1989)

Nun, hier sind wir, besser spit als nie-
mals! Ich entschuldige mich fiir das
spite Erscheinen von FTM UK's Issue 5,
unvermeidlich ausfiihrlich ist es da wie
eine Plage. Seuche oder Hungersnot,
tatsiichlich, es nimmt biblische Verhiilt-
nisse an, wie beim Poststreik! Nur um
die Leute zu beruhigen, die ein Abon-
nement fiir ein Jahr haben: Ein Jahr ist
nicht gleich einem Kalenderjahr, es ist
ein FTM-Jahr, welches 4 Ausgaben ent-
hilt, egal, ob es nun 18 Monate braucht,
um diese herauszubringen! Jeder, der 4
Ausgaben abonniert hat. erhilt auch 4
Ausgaben.

Dies ist die Ausgabe, die das Face The
Music-Album vorstellt und wir haben
einen ganz besondere Gedichtnis Riick-
blick - aus meiner Sicht war das beste
Interview, das ELO jemals gab, als sie in
Amerika grof herausgekommen waren,
die Kronung fiir alle, die dort waren.

Es enthilt auch Jeffs aktuelle Aktivitit
mit The Traveling Wilburys zuziiglich
eines Exklusiv- Interviews mit OrKestra,
das, so denken wir euch gefallen wird.
AuBerdem ausfiihrliche Roy Wood Neu-
igkeiten (es ist mir egal was ihr dazu sagt,
ich finde das Roy Wood / Rick Wakeman
Stiick klasse!) und eine faszinierende
Aufstellung der ELO - Besetzungen iiber
die Jahre, geschrieben von einem unserer
deutschen Leser, Patrik Guttenbacher.
AuBerdem alle gewohnten Rubriken. Ich
weiB., es klingt offensichtlich, aber man-
che Leute vergessen es einfach: Wenn ihr
ein Abonnement

Here Is The News Februar 1989

Es ist aus...

Es wurde nun offiziell, was die meisten
von uns ohnehin wuliten (seit gewisser
Zeit zumindest). Jeff Lynne teilte Paul
Cole von derBirmingham Evening Mail
mit, daf es E.L.O. nicht mehr gibt. Gera-
de mal einen Monat nach EL.O.s I8.
Geburtstag sagte Jeff: "E.L.O. ist Ge-
schichte. Es ist aus. Das Ganze begann
etwas seltsam zu werden und ich wollte
kein Teil davon sein. Ich bin froh, daf es
vorbei ist, wenngleich ich den Fans sehr
dankbar bin, die zu den Konzerten kamen
und unsere Platten kauften. Ich habe alles
bezahlt, sang alles, schrieb und produ-
zierte alles bei E.L.O. Da ich das nun
nicht mehr mache, gibt es auch kein
E.L.O. mehr..." Jeff fiigte allerdings hin-
zu: "Ich mache weiterhin Schallplatten.
Wamer Brothers wiirden mich gerne fiir
ein paar LP's unter Vertag nehmen."

habt und eure Adresse hat sich geiindert,
laBt es mich bitte wissen.

Der HMV Shop in London produziert
eine limitierte Auflage mit LPs und
CDs. die ein 16-seitiges farbiges
Booklet enthalten. Sie nennen sich "The
Classic Collection” und sind auf 2500
nummerierte Kopien limitiert. Bis jetzt
haben sie Alben wie Eagles' "Hotel Cali-
fornia”, Neil Youngs "After The Gold
Rush", Joni Mitchels "Blue" und Fleet-
wood Macs "Rumors” herausgebracht.
In dem Prospekt, das mit der LP heraus-
gegeben wird, bitten sie um Vorschlige
fiir zukiinftige Verdoffentlichungen. Laft
uns sehen, dal wir ELO's "klassische"
Vorstellung erhalten, indem wir ihnen
schreiben und ein Album vorschlagen.
Ich schlage vor, wir beschriinken unsere
Vorschlige auf das Album "A New
World Record". Je mehr Briefe sie fiir
eine LP erhalten. umso mehr besteht die
Chance, dall eines veroffentlicht wird.
Wenngleich "Out Of The Blue" die of-
fensichtlichere Wahl ist, so haben sie
doch noch keine andere Doppel-LP in
dieser Serie verdffenlicht. Wenn Ihr in-
teressiert seid, schreibt bitte direkt an
HMYV Classics Collection, Film House,
142 Wardour Street, LONDON WI
3AU und nominiert eure LP. (Anm 99:
Leider ist daraus bis heute nichts gewor-
den)

Zu guter letzt haben einige von euch
Probleme bei der Kontaktaufnahme zum
Hollindischen Fanclub gehabt. Diego
(der ihn leitet) hat geheiratet und das ist
wahrscheinlich auch der Grund fiir die
lange Wartezeit auf eine Antwort. Bis
bald! Andrew

...oder doch nicht?

Am Donnerstag, den 22. November
1988 hat Jet Records eine Presseerkli-
rung herausgegeben, in der es heifit, dal
sich E.L.O. reformieren werden, aller-
dings ohne Jeff. Was zum Teufel geht da
vor sich? FTM hat sich auf den Weg
gemacht um mehr heraus zu finden. Das
Ergebnis folgt weiter unten...

Die Wilburys kommen

Obwohl er E.L.O. den Todessto} versetzt
hat, ist Jeff nicht auf der faulen Haut
gelegen. Im Oktober erschien die lang
erwartete Traveling Wilburys-Single und
das Album. Die Wilburys sind Jeff Lyn-
ne, George Harrison, Bob Dylan, Roy
Orbison und Tom Petty. Die Single
"Handle With Care" gibt es als 7" (auch
als limitierte Auflage in einer speziellen
Hiille mit kostenlosem Aufkleber), 10",
12" und als CD-Single. Sie ist derzeit
inEngland auf Platz 21 und auf Platz 45 in
den U.S.A. Das Album "Traveling Wilbu-
rys Volume One" (Wilbury WX-224

925796-1) ist derzeit auf Platz 20 in Eng
land und in den USA auf Platz 5. Man-
che LP's enthalten auBlerdem ein Blatt
mit Aufklebern. Pline fiir einen Film
iiber die fiktive Geschichte der Wilburys
waren im Gange und sollte im Januar
1989, nach Dylans Tournee gedreht
werden. Es gab auch Geriichte iiber eine
Toumnee der gesamten Gruppe, bei der
jedes Mitglied 20 Minuten Solo spielen
sollte, um danach gemeinsam das Al-
bum zum besten zu geben. All diese
Pline wurden jedoch aufgrund des
plotzlichen, tragischen Todes von Roy
Orbison im Dezember 1988 auf Eis ge-
legt. Alle weiteren Pline der Wilburys
wurden auf unbestimmte Zeit vertagt
(einschlieBlich der von Jeff produzierten
Roy Orbison Solo-LP). Als einzig kon-
krete Mafinahme, wurde die zweite Sin-
gle statt Petty's "Last Night" nun das der
Situation angemessenere "End Of The
Line". Im Zuge der Meldungen iiber
Roy's trauriges Ende, kam "Handle With
Care" erneut in die Charts und gelangte
bis auf Platz 31.
s

Nochmal Jeff

Abgesehen davon dal er Otis Wilbury
ist, hat Jeff auch (irgendwie) Zeit gefun-
den, um ein Lied fiir Brian Wilsons
Comeback-LP zu co-komponieren und
zu produzieren. Das Album heil}t iiber-
raschenderweise "Brian Wilson" (Sire
925669). Der Titel "Let It Shine" und
der Rest der LP sind wirklich toll. Wir
hier bei FTM mdgen die Platte wirklich.
Ebenfalls lohnenswert ist die Randy
Newman LP "Land Of Dreams" (Warner
Brothers WX-212). Sie enthilt das von
Jeff produzierte Stiick "Falling In Love",
sowie die erste Single "It's Money That
Matters". auf der Jeff die Backing Vo-
cals singt. Jeff macht damit Randy einen
Gefallen, der 1979 auf der LP "Bomn
Again" die geniale E.L.O.-Parodie "Sto-
ry Of A Rock'n'Roll Band" aufgenom-

men hatte.
i

OrKestra in Film

Trotz der in letzter Minute abgesagten
November-Tournee durch England, waren
Orkestra extrem beschiiftigt. So legten sie
letzte Hand an ihr Album und unter-
schrieben einen Plattenvertrag fiir Nord-
amerika (leider noch keinen in Europa).
Dort wird auch ihre erste Platte erschei-
nen. "Some Kind Of Magic", geschrieben
von Kelly Groucutt, Terry Pardoe und
Mik Kaminski wird Mitte Januar erschei-
nen. Die Single erscheint auf dem Sound-
track zum Film Summer Job, in der die
Gruppe auch zu sehen sein wird. Geplan-
ter Kinostart des Films ist Ende Februar
1989. Die Soundtrack-LP mit etwa 6
Orkestra-Liedern wird etwa zeitgleich
rscheinen.
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Eine Kurz-Tournee durch Amerika ist
im Anschlufl geplant. Ein Verdoffentli-
chungstermin in England steht weder fiir
die Single, das Album oder den Film

fest.

s
Jeff, der Chef?
Naja, nicht ganz, obwohl er einer der
Rock- und Popstars ist, die, neben Ba-
nanamarama, Rod Stewart und Sting,
Rezepte (eBbare und ungeniesbare) zu
einem neuen Buch beigetragen haben,
das den Titel "Rock'n'Roll Cuisine" (Au-
rum Press Ltd., UK) triigt. Die Erlose
des Buches gehen Phoenix House zu,
einer Wohltitigkeitsorganisation, die
Rehabilitationszentren fiir Alkohol und
andere Drogengeschidigte auf der gan-
zen Welt unterhilt. Jeff's Rezept (das
von der Sorte "Probier's besser nicht
aus" ist), triigt den Titel "Verbrannter
Trompetenfisch". Wie die meisten der
Rezepte ist es von Kiinstler handge-
schrieben und mit einer ziemlich guten
Freihandzeichnung  versehen.  Jeff
klammert sich dabei an eine iibergrofie
Pfanne, die in Flammen steht und
qualmt, und in einer Sprechblase steht
"Lecker!"
Roy Wood hat ebenfalls ein wunderschon
gezeichnetes Rezept mit dem Titel "Ta-
motte” (Im wesentlichen eine Tomate mit
einer darin steckenden Karotte!) beige-
steuert. Die Zeichnung zeigt ihn in der
Kiiche beim Chaos anrichten. Das Buch
ist sein Geld wert. Wenn Du kochen haf3t,
erfreue Dich einfach an den kiinsterischen
Qualititen der Stars. Ozzy Osbournes
Chicken Curry ist mein personlicher Fa-
vorit. (vor allem, weil er dabei davon
absieht, dem Huhn den Kopf abzubei-
Ben!).

A
Louis' Ohrwurm
Louis Clark hat am 11. September eines
seiner inzwischen Traditionellen Hooked
On Classics-Konzerte in der Royal Festi-
val Hall, London gegeben. FTM war da,
um der Nachwelt davon zu berichten. Das
Royal Philharmonic Blackhorse Pops
Orchestra spielte neben den {iblichen
Klassik-Medleys erneut ihre beeindruk-
kende Version von "Eldorado Overtu-
re/Finale”. Louis und das R.P.O. haben
auBerdem vor kurzem eine neue "Hooked
On..."-LP zum Thema "Rhythmus" verof-
fentlicht, das die unteren Bereiche der LP-
Charts erreichte.

Stop Press

Die neue Single von Roy Orbison ist
jetzt erschienen. womit den Spekulatio-
nen nach Roys Tod, ob sie noch vertf-
fentlicht wird oder nicht, ein Ende ge-
setzt wurde. Sie heifit You Gort IT und
wurde von Roy. Jeff Lynne und Tom
Petty geschrieben sowie von Jeff pro-
duziert. Der Sound ist unverwechselbar
Roy Orbison, aber dennoch ebenso
typisch Jeff Lynne. was vielleicht den
Einfluss verdeutlicht, den Roy auf Jeff
hatte. Die Single ist im 7" und 12"-
Format erhiltlich.

Das David Arden
Interview — Teil 1

Am Dienstag, den 22. November 1988 ,
verkiindete der Videotext-Service von
Oracle auf Kanal 4, dass eine Pressemit-
teilung von Jet Records eingegangen sei,
die besagt. dassE.L.O. sich reformieren
wird, und zwar {iberwiegend aus den
Originalmitgliedern (wenn auch ohne
Jeff!). Der Beginn der Proben wird bereits
in den nichsten Wochen erwartet. FTM
reiste zu den Jet Records Biiros in Wim-
bledon, um weitere Nachforschungen
vorzunehmen. Uns wurde ein Interview
mit David Arden gewiihrt. In idealer Um-
gebung. die Winde gepflastert mit golde-
nen und platinen Schallplatten von "A
New World Record” und "Out Of The
Blue", sprach er iiber viele Dinge. iiber
Kohlkopfe und Konige, aber auch iiber
die geplante E.L.O.-Reformation. Infolge
des spiiten Zeitpunkts, zu dem wir die
Nachrichten erfuhren, waren wir nicht
mehr in der Lage, das ganze Interview in
dieser Ausgabe abzudrucken, was wir
aber in Ausgabe 6 (UK) nachholen wer-
den. Zwischenzeitlich schon mal so viel
... (Anm 99: Die nachfolgenden Teile sind
bereits in den vorangegangenen Deut-
schen Ausgaben erschienen)

FTM: Diese mysteriose Pressemitteilung
iiber E.L.O.'s Reformation — wir wissen
dass sie Bev im Kopf herumgeisterte - ,
aber wie ich die Situation verstanden
habe, wurde letztendlich nichts gemacht,
vor allem keine Vereinbarungen. Was
sagst Du dazu?

David Arden: Das ist richtig, es wurden

~ keine schriftlichen Vereinbarungen ge-
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troffen, aber das Line-up steht vollstindig

- fest. mit Ausnahme einer Person, die

beinahe fest steht. Der Produzent steht
fest und die Aufnahmestudios sind klar.
Wir hoffen, dass wir bevor wir ins Studio
gehen fiir

alles eine giitliche Einigung erzielen.
Ungliicklicherweise seit ihr fiir weitere
Informationen im Augenblick etwas zu
frith. Wir hatten ein Stadium erreicht, von
dem wir glaubten, fiir jedermanns Pro-
bleme eine Losung gefunden zu haben.
doch leider verstarb Jeffs Mutter und so
kam nichts zustande. Aber wir sind zu-
riick am Verhandlungstisch mit unzihli-
gen Telefonaten und Telefaxen. die sich
auf dem Hin- und Riickweg kreuzen. Die
Pressemitteilung wurde von uns in der Tat
sehr friih herausgegeben, weil es Berichte
gab, in denen es hieB, dass Jeff weder
Songs schreiben wird, noch produziert
oder spielt und es daher kein E.L.O. mehr
gibt. Daher sahen wir uns veranlasst, auf
dem schnellsten Wege eine Ankiindigung
herauszugeben, dass konkrete Planungen
im Gange sind.

FITM: Ich kann Dir erzihlen was wir
gehort haben — John Miles als Siinger.

DA: Ah, damit triffst Du einen wunden
Punkt. Wir wollten John Miles — John
war sehr interessiert, aber er ist momentan
an Jimmy Page gebunden, was sich
schlieBlich als lingerfristiges Projekt fiir
ihn herausstellte. Dazu war er 18 Monate
mit Tina Turner auf Tournee, und so
passierte es, dass jedesmal wenn er nach
Hause kam seine Frau die Polizei anrief,
weil sie dachte es wire ein Fremder im
Haus! Daher dachte er sich, dass die Be-
teiligung an E.L.O., wo die Planung so
aussieht, dass sie nach Fertigstellung und
Veroffentlichung des Albums fiir sehr
lange Zeit auf Tour sein werden, keine
sonderlich gute Idee wiire.

FTM: Wer wird der Haupt-Songwriter
sein?

DA: Ich mdchte Dir im Moment keine
Namen nennen, aber ich kann Dir erzih-
len, dass wir einen amerikanischen
Freund aufgetan haben, der ganz grofie
Klasse ist, und wir hoffen, dass neben ihm
auch die anderen Bandmitglieder- ein-
schlieflich Bev — nun beginnen werden,
als Songwriter titig zu sein. Fiir dieses
erste Album werden wir aulerdem auch
externe

Songwriter nutzen. (Anm 99: Der Freund
war John Payne, der dann bei Asia Ein-
stieg)

FTM: Wir haben gehort. dass geplant ist,
die neue Band ELO 2 zu nennen.

DA: Zur Zeit liegen einige Eisen im Feu-
er, zu denen es nicht richtig wiire, wenn
ich sie heute kommentieren wiirde. Ich
meine. wenn wir diese Unterhaltung mor-
gen hiitten, konnte es schon der Tag sein —
so nah sind wir dran. In diesem Sinne
mdochte ich



euch sagen, dass es - soweit ich betroffen
bin - vorwirts gehen wird, was auch
passiert. Dass kann ich mit grofter Si-
cherheit sagen.

FTM: Wird die Platte auf Jet Records
erscheinen?

DA: Wir wissen nicht, ob es auf Jet sein
wird oder nicht — wir wissen es wirklich
nicht. Wir haben echt keine Ahnung.
FTM: Werden Kelly und Mik bei all dem
mit dabei sein?

DA: Nun, soweit ich weiB, sind sie inter-
essiert. Aber wie schon gesagt. was die
Bandaufstellung betrifft, kann ich euch
keine Andeutungen machen, aber ich
kann euch verraten, dass wir vorhaben, im
Hinblick auf die Bandaufstellung — nicht
im Hinblick auf die Personen - zu den
"Out Of The Blue" —Zeiten zuriickzukeh-
ren, mit Cellos und Violinen.

ALEEY album

Gegen Ende hin hatten die Move einen
schizophrenen Pfad zwischen progressi-
vem Rock und kommerziellem Pop, was
aber keine Hohrerschaft vollauf befrie-
digte, beschritten. Dies setzte sich auch
auf EL.O.'s erstem Album fort, welches
im nachhinein betrachtet, vielleicht etwas
zu zusammengestiickelt und zu varianten-
reich war, um in eine der Kategorien voll
hinein zu passen. Jeff wandelte die Band
zum progressiverem Rock auf E.L.O. 2,
mit seinen langen Songs, komplizierten
Spielweisen und wortreichen Inhalten.
Nach zwei weiteren Alben, in denen ELO
gezeigt hatten dal} sie mit Eldorado die
definitive Classic Rock LP vorgelegt
hatten. konnte die Band die Friichte ihrer
Arbeit ernten und es erbrachte ihnen ein
selbstsichereres  Auftreten. E.L.O. ver-
brachten die meiste Zeit von 1975 mit
langen Tourneen um den Erfolg von El-
dorado zu sichern. Als sie sich dafiir ent-
schieden, wieder ins Studio zu gehen,
vermieden sie die vaterlindische Interes-
senlosigkeit, und die Einschrinkungen
durch die britischen Musikergewerk-
schaft, indem sie ein Studio in Miinchen
mit dem Namen Musicland, von dem sie
nur gutes gehort hatten, vorzogen. Es
stellte sich als eine ihrer weisesten Ent-
scheidungen heraus die sie jemals getrof-
fen hatten. Von Face The Music bis Time
wurde alles was sie aufhahmen zu Gold
oder mehr in Amerika. Angesichts der
Tatsache, in einem fremden Land aufzu-
nehmen, in dem kaum jemand Englisch
sprach (hi? d. U.). und mit keinen Nacht-
clubs um sich zu zerstreuen, waren E.L.O.

— —— g pe—— —— -

dazu gezwungen, sich auf ihre Arbeit zu
konzentrieren. Als Konsequenz daraus
wurden die Aufnahmen die besten Dar-
bietungen ihres Lebens. Bev trommelte
um sein Leben in Fire On High, Richard
verbrannte seine Finger auf Poker und
Jeff sang, spielte Gitarre, arrangierte und
produzierte einige der besten Songs sei-
ner Karriere.

Gut, Face The Music war nicht Jeff's
Meisterstiick, aber was machte dieses
Album so viel besser wie all die anderen?
Die Chemie zwischen den neuen Musi-
kern zum einen. Kelly und Melvyn fiigten
sich perfekt ein. Ihr Einfluf, sowohl mu-
sikalisch, als auch zeitweise fiir die Moral
in der Band. konnen stark auf Face The
Music gespiirt werden. Kelly's Gesangs-
harmonien brachten eine neue Dimension
fiir die Band. und auch wenn sein Bal-
spiel nicht so kompliziert war wie Mike's,
so war es doch iiberall melodischer und
pafte besser zum E.L.O.-Sound.

Als erste Album Veriffentlichung auf
Don Arden's Jet Label. war der Druck
erfolgreich zu sein sehr groB, und Jeff
fand es sehr motivierend, da man ihn
ausgewihlt hatte um den hohen Erwar-
tungen gerecht zu werden. Face The Mu-
sic war einfach die beste Zusammenstel-
lung von Songs die er bis zu diesem Zeit-
punkt geschrieben hatte. Beinahe jeder
Song konnte mit dem Standard von Can't
Get It Out Of My Head oder Showdown
mithalten. Spitere Album haben dies nur

beibehalten, aber nicht verbessert. In der
Tat. einige der Songs sind auch heute
immer noch erschreckend und wider-
spiegeln das "Hinrichtungs” Thema des
Covers. Die LP ist noch dunkler als
E.L.O. 2, aber wiithrend die Stimmung
dieser LP's nur depressiv war. ist es auf
Face The Music furchteinfléfend, span-
nend und toll zugleich, wie in einem
guten Horror Film. Tatséichlich ist da
eine iibernatiirliche oder zumindest un-
gewohnliche Stimmung auf der LP. Dies
ist zum einen sein grifiter Vorteil und
zumindest in UK auch sein grifites Ver-
derben. Vorteil weil es den Songs ein
'erhebendes’ Gefiihl was noch auf kei-
nem nachfolgenden Album mehr gefun-
den wurden, und verderben, weil dieses
iiberdngstliche bangemachen’ einige
mogliche Kiuferschichten abstief3.

Das ist im besonderen wahr auf den ersten
Song Fire On High auf dem Jeff's Vorlie-
be fiir melancholische Instrumentals zum
Tragen kommt. Es ist beladen mit atmo-
sphirischen Klangeffekten, solche wie
Brian Jones Schritte die den Korridor
hinunterhallen. Bev's riickwiirtseinge-
spielte Stimme die sagt: "Die Musik ist
umkehrbar, aber Zeit ist es nicht, dreh
um, dreh um, dreh um" (The music is
reversible - but time isn't - turn back, turn
back, turn back), Miven, ein Chor der ein
Stiick aus Hiindels Messiah singt, und die
nun obligatorisch gewordene 40-Mann
Streicher Sektion (Merkwiirdig genug,
nach
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dem Theater mit Eldorado. Aber da sie
in London aufgenommen wurden, war
es letztendlich Louis Clarks Problem
und nicht das von E.L.O.). Ungeachtet
all dieser verschiedenartigen Elemente,
wird das Lied vom exzellenten Spiel der
Rhythmus Sektion - Bev und Kelly ka-
men sofort gut miteinander aus - zu-
sammengehalten. Unterstiitzt wird das
Ganze durch einige spannende Zwi-
schenspiele zwischen Jeff's Gitarre und
Bev's Trommeln. Bev's spielt auf diesen
Lied ist allerdings unglaublich, beson-
ders wenn man bedenkt, dal er es noch
mal genauso wie er es beim erstenmal
gespielt hatte. spielen mufite, um sein
nun beriihmtes Echo durch double trak-
king zu erhalten. Der Song ist nicht nur
musikalisch ehrgeizig - als Klangbild
beschwort es Eindriicke als ob Himmel
und Hélle - vertauscht wiiren, eben Feu-
er In Der Hohe (Fire On High), wie der
Titels schon sagt.

Mit einem kleinen Vorspiel beginnt das
zweite Stiick. das beschwingte Water-
fall. Es ist eine willkommene Erholung
nach der anstrengenden technischen He-
xerei von Fire On High. Jeff bringthier
eine passable Imitation von Freddie
Mercury. Auch erwiihnenswert sind
Kelly's eifrige Solo-Harmonien im Re-
frain. "Face the mighty Waterfall..."

Bigen Abschnitten unterbrechen, bis zu
Richards Bar Pianisten Solo. Es erreicht
seinen Hohepunkt in einem dem Riick-
grat herunterlaufenden Augenblick, als
die Streicher kurzzeitig riickwiirts einge-
spielt werden (direkt aus einem Strei-
cher-Teil von Nightrider herausgenom-
men). Dies gibt dem Song ein authenti-
sches auflerirdisches Gefiihl. Nightrider
ist eine von

So superb Evil Woman auch war, gibt es
noch was besseres das ihm nachfolgt.
ELO'’s energiereichsten und unter-
schitzten Stiicken. Unbefleckt arran-
giert, vom seinem trauernden Keyboard
Intro zu einem glorreichen, beinahe
Hard Rock Refrain, flottgemacht durch
eine treibende Rhythmus Sektion. Die
zweite Strophe war Kelly's Einstand als
Gast-Leadsinger, etwas, das er immer
wieder mal {iber die Jahre auf den ELO
LP's tun wiirde.

Der Song hat einige verzwickte Augen-
blicke die den Song zu etwas besonde-
rem machen, wie Richards glucksender
Moog, der Louis Clark's Steicher-
Arrangement untermauert (unbestreitbar
zusammen mit Mr. Blue Sky. seine beste
nach-Eldorado-Arbeit mit ELO). und
eine herrliches Klavier und Geigen Ou-
tro welches die Seite elegant beendet.

Bezugnehmend auf Berichte wurde Evil
Woman in Studio geschrieben bevor die
anderen Bandmitglieder eintrafen. Es ist
ein weitere Beleg dafiir, dali die besten
Dinge manchmal die einfachen sind. Ein
kleines Streichervorspiel liBt dich ver-
muten, dal} der Song eine schone Ballade
ist. doch diese Vermutung wird sehr
schnell zerstreut von der plétzlichen Un-
terbrechung durch das Schlagzeug und
dem einleitenden Gesang, der den ganzen
Song zusammenfalit "Du hast einen Dep-
pen aus mir gemacht, aber diese zerbro-
chenen Triume werden nun ein Ende
haben" (You made a fool of me - but
them broken dreams have got to end).
Was nun folgt sind drei Minuten von
etwas was zu den kraftvollsten und unwi-
derstehlichsten Stiicken Pop Musik geho-
ren, die Jeff je geschrieben hat. Textlich
sehr einfach gehalten, aber trotzdem nicht
musikalisch einfiltig. Jeff's Imitation des
Philly Sounds (Philadeliphia Sound) ist
umfassend, vom Frage und Antwort Ge-
sang (wieder von "anonymen" Hinter-
grundsingerinnen) (Anmerkung 99: Die
vier Midels werden auf der Plattenhiille
aufgefiihrt und Ellie Greenwich hat viele
Songs mit Phil Spector komponiert), iiber
einige authentische niederschmetternde
"ha ha's" welche die Strophen in regelmi-
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Das gleiche kann nicht gesagt werden, um
das Eroffnungstiick von Seite 2, Poker, zu
beschreiben. Vom Eroffnungsriff, deto-
niert es buchstiblich aus den Lautspre-
chern, wie ein paar versessene Ampheta-
min Fantasien von Status Quo und Emer-
son, Lake & Palmer. Richard's Solo ist
nicht weniger als atemberaubend, und
Bev's Schlagzeugspiel steht dem kaum
nach. Beide treiben Jeff und Kelly's Stak-
kato-Gesang in ungeahnte Hoéhen von
Aggression. Eine kurzes Zwischenspiel
um Luft zu holen, bevor Jeff's verzerrte,
sigende Gitarre signalisiert. da noch
mehr Maschinengewehrgetrommel und
Keybord Feuerwerk zu einem wirklich
glorreichen Finale fiihren. In der Meinung
des Autors dieses Artikels ist dieser Song
E.L.O.'s bestes Rockstiick, fiir immer, und
es ist ein Verbrechen, daB der Song nie
als Single verdffentlicht wurde und er
auch nicht fester Bestandteil des Live
Programmes nach der Face The Music
Tournee wurde. In einer kompletten An-
derung der Gangart (durchaus willkom-
men nach der Aufmunterung von Poker),
ein weiteres kurzes Streichervorspiel. bei
dem das Thema des Vorspiels von Water-
fall als Reprise verarbeitet wurde. Es
macht den Weg frei fiir eine

triumerische Gitarre, und signalisiert
den Beginn fiir eine von E.L.O.'s ausge-
zeichnetsten Balladen, Strange Magic.
ZuckersiiB, bringt es eine wundervolle
Zirtlichkeit, ohne jemals weinerlich
oder sentimental zu sein. Kombiniert mit
John Anderson-miBigem Text, wie "Du
wanderst in meinen Gedanken iiber
Wiesen, machst Wellen in meiner Zeit"
(You're walking meadows in my mind,
making waves across my time). Durch-
weg ist die Wirkung ist sehr gespen-
stisch. fast iibernatiirlich anhaltend.

Der letzte Refrain blendet in den Anfang
von Down Home Town iiber, und Kel-
ly's riickwirtslaufende Stimme sagt
"Betrachte den gewaltigen Wasserfall”
(Face the mighty Waterfall). Vermutlich
um letztendlich den Geist des Songs
auszutreiben. Down Home Town war
eine Bestitigung, dall nicht alles auf
Face The Music dem Untergang geweiht
melancholisch triibe war. Es zeigte das
E.L.O. tatséichlich Sinn fiir Humor hat-
ten! Der Song war Jeff's scherzhaftes
Tribut an Country Music, komplett mit
Nashville niiselnden Dialekt, bei dem
man beinahe die karierten Hemden ho-
ren (!) kann. Es war mehr den alten Mo-
ve Tagen verpflichtet (Ben Crawley
Steel Company springt sofort ins Ge-
dichtnis) und Roy Wood's Art, jeden
musikalischen Stil auszuprobieren. ganz
egal wie ungeeignet er auch sein mage.
Er war ein Beweis fiir Jeff's wachsen-
dem SelbstbewuBtsein in seine eigene
Fihigkeiten als Songschreiber. Er fand
sogar noch Zeit, ein paar Insiderwitze
auf dem Textblatt anzubringen. Es wiire
jedoch falsch gewesen. das Album mit
solch einer hoffnungsvollen Stimmung
enden zu lassen. und die triigerisch ein-
fache, aber bittersiile Ballade One
Summer Dream schloB das Album an-
gemessen ab.

Face The Music brachte E.L.O. verdien-
termafien ihre erste USA Top 10 LP Pla-
zierung. Sie hatten unter Beweis gestellt,
daf} "sie es schaffen konnten". So konnten
sie im klaren BewuBtsein zum Mainstre-
am zuriickkehren und den Hitparaden
Erfolg genieBen. Sie konnten eine Aus-
gewogenheit zwischen der "emsthaften”
Rockzuhorerschaft, und den kommer-
ziellen Pop Zuhérern erreichen. und Plat-
ten machen, die weder zu avantgardistisch
fir die biederen Konservativen, noch zu
bieder fiir die Avantgardisten waren. ein
Trick den niemand mehr geschafft hatte.
seit den gliicklichen Tagen der Beatles. In
der Tat eine befremdliche Magie!



Roll Over Beethoven

und erkliaren Sie Jeffs
Mutter die Neuigkeiten...

New Musical Express April 1976 von
Bob Edmands

Die Essenz des Britischen Rock
Traums: Euphorisch um 4 Uhr in der
Friih, nach einer morderischen Show
in einer Sportarena, auf der Autobahn
in einer Flotte geschmeidiger schwar-
zer Cadillacs durch New Jersey zu
fahren.

Das Electric Light Orchestra. noch
weich in den Knien nach einem mas-
siven Adrenalin Trip und ein wenig
dem aufputschenden Dunst entriickt,
der bei jedem Gig vom Publikum
entgegenstromt, fihrt zuriick zur Ba-
sis nach New York.

Keyboarder Richard Tandy meint,
das letzte Stiick durch den Lincoln
Tunnel nach Manhatten sei wie das
Ende von 2001. Es fehlen zwar ein
wenig die starken Farbwechsel, aber
ansonsten hat er recht.

Zuriick auf der 8" Avenue — die Hu-
ren sind immer noch geschiiftsbereit
als die Caddies an ihnen vorbeiglei-
ten. Aber entweder sind die Zeiten
hart., oder es besteht ein besonderer
Reiz im Anblick frierende Huren an
der Strallenecke herumstehen zu se-
hen.

Auf einem kurz erblickten Schild steht
"Terminal Bar" und man fingt an sich
zu fragen warum Lou Reed noch keinen
Song oder ein ganzes Album iiber diesen
Ort geschrieben hat.

Die Limousinen kriechen stadtaufwiirts
in eine etwas feudalere Gegend - so
ziemlich das feudalste was die Stadt zu
bieten hat. Dem Hotel mdgen zwar die
glisernen Kronleuchter fehlen und die
Millionéirsausstattung, die man ein paar
Tiiren weiter haben kann, aber die
Adresse Central Park Siid ist die richti-

ge.

Ein Schritt nach drauBlen am nichsten
Morgen und man blickt in ein bekanntes
Gesicht. Der Schwergewichts-
Weltmeister Muhammad Ali. genielt die
Friihlingsluft.

Nach zwei Monaten auf ihrer sechsten
und erfolgreichsten USA-Tour haben die
Bandmitglieder des Electric Light Or-
chestras den Lebensstil erreicht an den
sie sich gewdhnen méchten.

Sind sie nach Heavy Metal bereit fiir die
kosmische Saite? Konnen Sie glauben,
daB zwanzigtausend Leute zu einem un-
begleiteten Cello-Solo klatschen? Kon-
nen Sie sich mit der Idee anfreunden,
daBl das Electric Light Orchestra die
schirfste neue Band aus England ist?

Vielleicht haben Sie gedacht, dal Roxy
Music in den Staaten alle umhaut. Sie
haben recht, sie kommen gut an. Sie wa-
ren eine der Vorgruppen auf der E.L.O.-
Tour. Auch Little Feat, die amerikani-

sche Band, die von einigen britischen
Kritikern hoch geschiitzt wird. war eine
weitere Vorgruppe von E.L.O., wie auch
Wishbone Ash, die frither schon mal der
Top Act iiber dem Electric Light Orche-
stra waren.

E.L.O. kann zwei goldene Alben in den
USA und zwei in Kanada verzeichnen.
Das neueste, "Face The Music", ist
schon mehr als %4 Millionen mal ver-
kauft worden und jeder erwartet, daf} es
bald den Platin-Status erreicht. Es ist
gerade zuriick in die Top 30 gekommen.

Zusitzlich hat EL.O. noch weitere Sin-
gle Veroffentlichungen in hoheren Chart
Positionen. Darunter "Can't Get It Out
Of My Head", das schon als Klassiker
angesehen wird und das auch in England
erfolgreiche "Evil Woman".

Orchestra Leiter Jeff Lynne erklirt, daf3
die Band mit dem letzten Album drei
mal zugeschlagen hat: "Es ging die
Charts rauf als es erschien, kam zuriick
als die Single in den Charts war, und
dann noch mal mit der Tour."

Eine weitere Single, "Strange Magic",
ist gerade erschienen und der Mann von
der Plattenfirma meint, daf sie sich noch
schneller verkauft als der Vorginger.

"Die Leute zu Hause verstehen gar nicht
was hier passiert”, sagt Jeff Lynne. "So-
gar meine eigene Mutter denkt ich neh-
me sie auf den Arm. Wenn ich ihr er-
zihle, daff wir vor 20.000 Leuten ge-
spielt haben, dann erklirt sie mich fiir
verriickt. Sie weill dal in die Birming-
ham Town Hall 2.000 Leute passen und
denkt deshalb ich wiirde das erfinden."

"Alles im allem wiire ich lieber in Phil-
adelphia" — (Die Grabschrift von W C
Fields)

Das Spectrum in Philadelphia ist der Ort
an dem E.L.O. vor 20.000 Leuten spie-
len — aufler den Festivals ihr bisher
grofbter Auftritt. Das Spectrum ist das
Heimstadion der Eishockey Mannschaft
Philadelphia Flyers. Von auflen sieht es
aus wie eine riesige Betonschachtel aus
War of the Worlds. Das Innere kommt
direkt aus Rollerball, besonders die blut-
rote Farbgebung. Blutrote Platten be-
decken das Eis und blutrote Sitze klet-
tern bis 30 Meter unters Dach.

Die Band kommt mit 6 Stunden Zeitrese-
ve zu einem kurzen Soundcheck. Dann
geht's zum harten Nachmittagsgeschift —
FuB3ball.
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Jeff Lynne stoppt einen langen Schufl
von Chef-Roadie Mr. John "Upsie"
Downing, kickt den Ball in die Luft,
kopft ihn, 1dBt ihn auf beiden Knien
springen und dann zuriick auf den Kopf,
bevor er ihn in einem weiten Bogen zu
E.L.O. Schlagzeuger Bev Bevan him-
mert. Ein eindrucksvolles Schauspiel.

Das erste was Jeff von einem Besucher
wissen will, ist wie Birmingham voran-
kommt, oder was sich sonst noch in der
Liga tut. Er hat schon mal mit E.L.O. an
einem zwei mal 20 Minuten langem
Wohltitigkeitsspiel teilgenommen. Ein
grofler Moment dieses Spiels war als er
beinahe aus weiter Entfemung einen
Treffer erzielt hitte.

Nach dem Fuflball zieht sich die Band
zu einem chinesischen Essen in die Gar-
derobe im inneren der Arena zuriick.

Ein paar Stunden spiter sind immer
noch einige Nudeln da. Sie haben sich
zu einem Kunstwert a-la Andy Warhol
verwandelt, als die Band von einem
kleinen Stadtbummel zur Entspannung
zuriickkommt. Der Raum sieht inzwi-
schen wie ein Hinterhof aus. Langsam
liegen die Nerven blank. Jeff Lynne: "Es
sind zu viele Leute in der Garderobe".
Damit trifft er den Nagel auf den Kopf.

In der Arena beendet die Vorgruppe
Wishbone Ash gerade ihr Programm wie
Stripper in einem Rugby Club oder
vielleicht noch besser. Ohne Zweifel
aufgebracht wegen ihrem verkiirzten
Auftritt beklagen sie sich bei den Kids
iiber die Kiirze ihres Sets. Ein Teil der
Zuschauer buht darauthin, wahrschein-
lich um ihre Sympathie auszudriicken.

Bis E.L.O. auftreten sind die Kids schon
seit 4 Stunden da. Kann die leicht er-
schopfte Band die Erwartungen der er-
miideten Zuhérer erfiillen? Keine Panik,
E.L.O. kommen auf die Biihne mit ei-
nem Applaus der um ein vielfaches stir-
ker ist als der mit dem Wishbone Ash
die Biihne verlassen hat. Wenn 20.000
Leute kriftig applaudieren fangen selbst
weit entfernte Seismographen an zu zit-
tern.

Nichts was E.L.O. in England erreicht hat
kann einen im entferntesten darauf vorbe-
reiten. welche Wirkung die Band auf
amerikanische Fans hat. Man kann kaum
glauben, dafl das einmal eine studioba-
sierte Neuheitenformation auf dem expe-
rimentellen Harvest Label war.

Die Show beginnt mit einer Bandmonta-
ge von Fire On High, der Ouvertiire von
Face The Music, wobei der Sound wie
ein Gewitter durch die Arena rollt. Und
damit man auch wei}, dal man einem
kosmischen Ereignis beiwohnt, schiefit
eine Laser buch stiiblich Energie ins Pu-
blikum. Ein einzelner dicker griiner La-
serstrahl trifft auf eine sich drehende
Spiegelkugel, die viele kleine Strahlen
auf die Menge schieBt. wie ein Phaser-
Angriff einer Star Trek Armee.

Der musikalische Angriff des Orchestras
ist nicht weniger beeindruckend. Strei-
cher und Keyboards greifen majestiitisch
ineinander und zwar mit einer Kraft,
welche die Halle des Bergkonigs (Hall
Of The Mountain King) wie einen Tanz-
saal aussehen laft.

In der Mitte der Biihne nimmt Mr. Mik
Kaminski, bekleidet mit einem weillen
Frack, eine Virtuosen Haltung ein bei
der er seine Geige fest unter den Bart
eines grofien Komponisten steckt. Der
Geigenbogen bewegt sich in triigerisch
wiirdevollen Bogen und produziert dabei
wilde aber melodische Musik. Zur Lin-
ken bringen die Cellisten Hugh McDo-
well und Melvyn Gale einen brummen-
den Sound hervor, mit gesenktem Kopf
und Fingern die im Scheinwerferlicht
wie Klauen greifen. Rock-Cellisten ha-
ben schon etwas leicht perverses. wie
wilde Akademiker.

Zur Rechten spiht Richard Tandy iiber
seine Keyboardbarrikaden wie ein jun-
ger Vogel, der die Welt aus seinem Nest
heraus betrachtet. Tandy verstirkt den
orchestralen Sound und legt einige
spektakulire elektronische Effekte iiber
die Menschenmenge.

Und die Rocker - sie unterstreichen den
Glanz mit einem Rhythmus so hart als
wiirde King Kong in einer Disco tanzen.

Jeff Lynne, mit moosigem Afro und wei-
Bem Guru-Pyjama. steht einen zuriick-
haltenden Schritt von der ersten Reihe
entfernt und spielt Lead- und Rhytmus-
Gitarre so hart und scharf wie die Besten
der Besten.

Bev Bevan, den man vor lauter Cymbals
fast nicht mehr sehen kann bevorzugt
"schweres, sattes Schlagzeug, nichts
blumiges" und das ist genau der Puls,
den er auf die Zuhdorer iibertrigt. Dabei
wird er kriftig von BaBisten Kelly
Groucutt unterstiitzt, der in Lincolngriin
gekleidet, aussieht als wire er eine Zu-
gabe aus Robin und Marion.

Aber E.L.O. ist entschiedenermalen
nicht fiir Techno-Blitze und Effekt-

haschereien in der Klassik zu haben.
Zwei kurze Instrumentalstiicke und je
ein Geigen- und ein Cello-Solo sind die
strikte Ration. Es geht um Songs, um
genau zu sein Jeff Lynnes Songs, und
Jeff hiilt alles gern straff und melodisch.
Das Resultat ist eine bis auf den letzten
Platz besetze Vorstellung voller Spaf3
und Melodien: Alle Singles und hart ge-
kiirzte Extras von den 5 Alben. Der Ap-
plaus wird mit jedem Stiick, das die
Kids kennen immer stirker. Anschei-
nend kennen sie alle.

"Als ich E.L.O. 2 machte, dachte ich
man muf} lange Stiicke machen", sagt
Jeff, "Ansonsten hiitten die Leute ge-
dacht es wiirde mit uns was nicht stim-
men. Deshalb hatten wir eine 11 Minu-
ten Version von Roll Over Beethoven -
unglaublich. Heute kann ich mir das
kaum noch anhéren. Langweilig, richtig
langweilig."

Jeff teilt sich den Gesang mit Kelly
Groucutt, der hauptsichlich fiir diesen
Zweck einberufen wurde. Er spielte fiir
6 Monate in einem Birminghamer Laden
mit dem Namen Snobs als er gefragt
wurde zu E.L.O. zu kommen. Da gab es
kein Zogern. Bevor er richtig wulite was
passierte, trat Kelly E.L.O. auf einer
fritheren USA Tour bei. Sein erstes
Konzert war in Detroit, wo er sich zu
Tode fiirchtete, als er auf dem Riickweg
zum Hotel eine Abkiirzung nahm. "Man
kann vom Hotelzimmer in Detroit die
Schiisse horen", erziihlt er. "Aber L.A.
war groPartig. Zusammen mit Jeff be-
suchte ich dessen Freund Del Shannon,
der in einem groflen Haus mit Swim-
ming Pool lebt. Es war richtig beein-
druckend."

Jetf und Kelly bevorzugen nasale Har-
monien die schon seit den Beatles ein
Markenzeichen von Britischen Bands
sind. Eine Menge Leute denken E.L.O.
klingt wie die Beatles. Das kriinkt Jeff
Lynne in keinster Weise. Er gibt Lennon
& McCartney als seinen Haupteinfluf3
an. Nein — Korrektur — sein einziger Ein-
flul3.

"Ein paar Wochen nachdem ich 1968 zum
ersten mal Aufnahmen machte, wurde ich
eingeladen, zu den Abbey Road Studios
zu gehen um sie bei den Aufnahmen zu
ihrem Album, dem weilen Album, zu
beobachten. Ich sagte ' verschwendet
nicht meine Zeit.' — Nein! (lacht) Ich
sprang sofort ins Taxi und kam so schnell
wie ich konnte. Es war eine phantastische
Sache fiir mich. Der Tontechniker meines
Albums kannte deren Tontechniker — so
kam es dazu."



"John und Ringo waren in einem Studio
und arbeiteten an Glass Onion, wiihrend
Paul in einem anderen Studio bei Why
Don't We Do It In The Road alles selbst
machte. Die Trennung war schon vor-
auszusehen. Ich war enttiuscht, dafl
McCartney diesen Song machte. Seine
melodischen Songs sind die besten, und
ich hiitte ihn viel lieber dabei beobachtet
wie er einen melodischen Song auf-
nahm."

Als E.L.O. seine Karriere begann konnte
man lesen, dal} die Band an der Stelle
weiter machen wollte, wo I am The
Walrus endete. Diesen Anspruch mochte
Jeff Lynne sich aber nicht auf die Fah-
nen schreiben. Er mag es einfach nur
Songs mit Streichern zu machen. Aber
falls die Beatles jemals mit Sgt. Pepper
auf Tour gegangen wiren, hiitten sie mit
Sicherheit ein Format wiihlen miissen,
dabB dem von E.L.O. sehr nahe kommt.

Auf der Biihne schligt sich das Orche-
stra durch 4 oder 5 Stiicke von Face The
Music — einschlieBlich der beiden letzten
amerikanischen  Singles, der neuen
England-Single "Nightrider" und einem
Song namens "Poker”, der als Einstieg
fiir den Gesang verwendet wird. "Poker"
ist eine ganz natiirlich Wahl die Show zu
starten. Es ist E.L.O.s Song. der am
nichsten an einen Boogie herankommt,
mit einem Rhythmus, der ein wenig an
Status Quo erinnert, wenn man davon
absieht das dieses Baby Geigen und
Cellos an Bord hat.

On The Third Day gehért zu den am be-
sten aufgenommenen Stiicken. Von die-
sem Album werden 4 Stiicke als Medley
gespielt. Als On The Third Day erschien
wurde E.L.O. zum ersten mal bewult,
daB die Band in den USA erfolgreich
sein wiirde. "Selbst wenn wir einen klei-
nen Gig in irgendeiner kleinen obskuren
Stadt mitten in der Wiiste spielten, gab
es Leute die mitsangen. Sie kannten die
Texte der Lieder. Das war ein groBarti-
ges Gefiihl" sagt Jeff.

Das niichste Album, Eldorado, brachte
sie ganz grof} raus. "Als ich die ersten 3
oder 4 Song schrieb wurde mir klar das
dahinter ein Konzept steckte," erzihlt
Jeff, "Deshalb habe ich den Rest dann
darum herum geschrieben.” Und was ist
das Konzept? "Es geht eigentlich nur um
diesen Typ, der in einer Traumwelt lebt
— das ist seine Art, so mag er sich sehen,
er kann der Realitit nicht in die Augen
sehen. Er ist ein ziemlicher Blodmann."

Das wird dem Album kaum gerecht. Jeff
hat beispielsweise fiir dieses Album seine
iippigsten Melodien geschrieben. Songs
wie "Can't Get It Out Of My Head" oder
"Poor Boy"

bringen das amerikanische Publikum
schier zum Wahnsinn. Nicht zu verges-
sen das malerisch betitelte "Illusions In
G-Major", welches ein richtig gradlini-
ger Rocker ist — die Art die Jerry Lee
Lewis gefallen wiirde.

Als E.L.O. die letzten Akkorde zu "Ma-
Ma-Ma Belle" anschligt, dem SchluB-
song, zeigen die Zuschauer aus Phil-
adelphia ihre Begeisterung so lautstark,
als ob sie es mit der 8000 Watt Anlage
aufnehmen wollten. Der Applaus der
nach Zugaben verlangt wird so stark,
dal} selbst politische Wahlveranstaltun-
gen nicht mithalten konnen.

Konnen Sie sich folgendes vorstellen?
"Let's Spend The Night Together" mit
Streichern verbunden mit der Melodie
vom "Klavierkonzert in A-Moll" von
Grieg und "The End" von Abbey Road?
Das ist die erste Zugabe. Die zweite, wie
erwartet, "Roll Over Beethoven". Weit
entfernte Seismographen geben unter
dieser Belastung den Geist auf.

Zuriick in der Garderobe stimmen Ri-
chard Tandy und Kelly Groucutt sich zu,
dal} dieses das bisher beste Konzert der
Band war.

E.L.O hat Jeff Lynne ein grofles Haus
auf dem Lande auBlerhalb seiner Heimat-
stadt Birmingham eingebracht. Das 10
Morgen grofe Gelinde war frither eine
Ubungsfarm, so wird es zumindest be-
hauptet. Jeff reitet heute noch eines der
Pferde iiber das Gelidnde und trigt dabei
einen dieser Land-Stahlhelme, seitdem
er einmal iiber den Kopf des Pferdes
geworfen wurde. Er schreibt seine Songs
am Klavier im EBzimmer und nimmt
Stimme und Keyboard auf einem billi-
gen Tonband auf. Er ist immer noch fas-
ziniert von dem Prozess, der Heim-
Demos in das fertige Produkt verwan-
delt.

"Als ich das erste mal ein Orchester ei-
nen meiner Songs spielen horte war es
wie ein Orgasmus", sagt er. "Ich ging
hin und da waren diese 30 Musiker und
ich muBite allen erkliren was sie spielen
sollten. Es war ein tolle Gefiihl."

Auch wenn Jeff auf der Biihne den ein-
zelnen Bandmitgliedern erlaubt etwas
Eigenes zu machen, so besteht er doch
darauf im Studio das letzte Wort zu ha-
ben. "Letztendlich kommt alles auf mich
zuriick", sagt er. "Wenn es blod ist be-
komme ich ja auch die Schuld, nicht
wahr?"

Jeft Lynne hat schon immer seine eigenen
Songs produziert. Mitte der 60er Jahre
war er in einer Band Namens Nightriders.
"Damals bestand

eine Tour noch daraus 20 Meilen rund
um Birmingham herum zu fahren.” Aus
den Nightriders wurden die hochangese-
henen Idle Race, deren grifite Fans, laut
Jeff, John Peel und Kenny Everet waren.

Bevor Jeff einen Plattenvertrag bekam,
hatte er noch nie einen Song geschrie-
ben. United Artists sagte ihm, er sollte
es versuchen. Das tat er und "als sie ih-
nen gefielen wurde das Songschreiben
die erste Prioritit noch vor Gitarre spie-
len. So ist es immer noch. Ich mag Gi-
tarrensolos ohnehin nicht. Es gibt viel-
leicht zwei verschiedene Arten und ich
kenne sie beide."”

Nachdem er ein zweites mal gefragt
wurde, wurde Jeff Mitglied bei The Mo-
ve. Beim ersten Gig verdienten The Idle
Race 220 englische Pfund pro Abend
auf einem Britischen Campus und das
kam einem vor wie das groBe Geld, vor
allen Dingen wenn man keine Hit-Single
hatte. Aber nachdem The Idle Race ein
Jahr lang auf der Stelle getreten war,
schien The Move die bessere Partie zu
sein und die Aussicht das Electric Light
Orchestra zu griinden war ein weiterer
Grund fiir den Wechsel.

The Move bestanden nur noch aus Roy
Wood und Bev Bevan nach einigen
Traumas und Jeff kam als Juniorpartner
dazu. Doch genau da beginnt die Ironie.
Der grifite Hit von The Move in den
USA was Jeffs Do Ya und Roy hat es
bis heute nicht geschafft in den ameri-
kanischen Markt einzudringen, obwohl
er zu Hause schon 26 Hitsingles auf sei-
nem Konto hat.

Jeff erklirt, daB er nicht geme iiber die
Vergangenheit sinniert, aber vielleicht
schreibt er ja gute Songs fiir Amerika
und Roy gute Songs fiir Grofbritannien
— eine wahrlich diplomatische Aussage.

Roy verlieB E.L.O. nach einem Album
und es sah so aus als wiire das das Ende.
Aber Bev Bevan blieb bei Jeff und sie
bauten alles weitere zusammen auf.

Das groBe Hindeschiitteln: Ein New
Yorker Stammesritual

Ein sicheres Zeichen, dall man es im
Schallplatten-Geschiift geschafft hat, ist
die Anzahl der Leute, die dir die Hand
schiitteln wollen. Nach E.L.O.’s erstem
Konzert der Tour wurde die Hand von
Manager Don Arden von Hindeschiitt-
lern jeder Gattung verlangt.

Riihrige Menschen aller Art - Poduzenten,
Manager, D.J."s und Joumalisten - wer-
den zu Ardens Tisch im Magic Flute,
einem pliischigen Broadway Restaurant,
gefiihrt. Es gibt so viele von ihnen, dafi
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ein organisierter Shuttle-Service der ein-
zige Weg scheint, um ein Chaos zu ver-
meiden.

Der Mann, der die Vorstellung iiber-
nimmt, sieht Stavros aus der US-
Krimiserie "Kojak" éhnlich, und an-
scheinend geht er auch zum selben
Schneider.

.Dies ist Mr. Don Arden®, teilt er mit.
Ich mochte, daf sie sich an seinen Na-
men erinnern. Sie werden noch eine
Menge von ihm horen. Don Arden,
richtig? Don Arden.*

Diese iiberschwengliche Vorstellung
liBt Don Ardens Gesicht zusammenzuk-
ken. Andererseits ist er in mitteilsamer
Stimmung.

Hi, Beverley", jodelt er in einer schar-
fen Parodie eines New Yorker Schwu-
len-Akzents. ,,Wie geht es dir, SiiBer?*

Bev Bevan (wie er so ist) grinst und
winkt wissentlich von seinem Platz am
entfernten Ende des langen Tischs.

Die Stimmung ist nur einmal in Gefahr.
Zwei Sitze weiter weg sieht Mr.
Andrew Loog Oldham, ehemaliger
Rolling  Stones-Manager und -
Produzent, auf die Platte mit den
Fleischbillchen, die vor ihm steht. Als
er eine Entscheidung getroffen hat,
nimmt er eines der Fleischbillchen und
wirft es an die Decke, von wo es arglos
auf den Boden fillt.
»Um Himmelswillen, Andrew*,
Arden, ,hor auf damit!*

sagt

Oldham, augenscheinlich zufrieden mit
seinem gelungenen Wurf, liBt davon ab.
Die Zeiten haben sich gedndert und so
auch die Menschen.

E.L.O. sind fiir sechs Tage in New York,
fiir zwei Konzerte im Beacon Theatre am
Broadway, auBerdem zum Philly-Termin
und fiir eines in Allentown, Pennsylvania,
Heimat des Allentown Jail.

Nach den Beacon-Konzerten stellt Mel-
vyn Gale fest, daf die Band bereits den
55. Tag auf Tour ist, wobei sie schon
ungefihr 54 Fliige und 45 Konzerte
hinter sich haben.

Melvyn ist das neueste Mitglied der Band.
Der frithere Cello-Lehrer an einer Londo-
ner Internatsschule kam vor ungefihr 15
Monaten zur Gruppe und scheint Ge-
schmack zu finden an dem ganzen ner-
venaufreibenden Tour-Trip.
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Richard Tandy meint, dal die offen-
sichtlichste Verinderung die ist, daf} die
Band nun zum ersten Mal iiberallhin in
Limousinen gefahren wird, anstatt in
gemieteten Wagen oder Kleinbussen. Er
nimmt es dankbar zur Kenntnis.

Was Jeff Lynne betrifft. beurteilt dieser
die Tour folgendermaBen: ,.Wir werden
niemals wieder fiir so lange Zeit auf
Tour gehen. Zwolf Wochen ist zu lang,
wir waren niemals vorher so lange un-
terwegs. Ich fiihle mich zur Zeit O.K.,
aber in einigen Wochen koénnte ich
vielleicht nicht mehr so fréhlich sein.™

Hinter der Biihne am Beacon Theatre
merkt David Arden. Sohn von Don, an,
dal} E.L.O. in Australien mit einer Sin-
gle und einem Album in die Hitparade
eingestiegen sind.

Falls du denkst, was ich denke. das du
denkst,” sagt Jeff. ,Die Antwort ist
"Nein". Wie wire es. eine Tour durch
Australien noch vor der in GroBbritanni-
en hinzuzunehmen? Und das Album
wird dann auf dem Flug nach Hause fer-
tiggestellt?*

Die zwei New Yorker Konzerte sind fiir
E.L.O. sehr wichtig. Ihre Unterstiitzung
ist in threm Ausmaf in den verschiede-
nen Teilen des Landes unterschiedlich.
aber wie eines der Bandmitglieder be-
merkt: ,Dieselbe Erfahrung machten
Led Zeppelin, in einem gewissen Gra-
de.”

Wiihrend sie 20.000 Fans in Philadel-
phia anlocken, haben sie bei zwei Auf-
tritten in New York jeweils 3.500 Zuho-
rer. Rock-Bands, die in den USA touren,
neigen dazu, im Riickblick jede Show
wie ein neues Woodstock zu beurteilen.
E.L.O. sehen das ganze etwas realisti-
scher.

Es ist die eher die Reaktion des Publi-
kums. die in New York zihlt, als dessen
Grole.

.Die Zuhorer in New York sind wie die
in London,” sagt Jeff Lynne. ,Sie haben
alles vorher schon einmal gesehen.*

Es ist am Beacon Theatre, wo der Tour-
Besucher das erste Mal einen Eindruck
von der ehrfurchtgebietenden Kraft des
Rockn Roll Cello bekommt. Das Cello
ist wohl das am wenigsten in Frage kom-
mende Instrument, um die Blicke der
Rock-Fans auf sich zu ziehen. Falls du
jemals irrtiimlicherweise Radio Three
angestellt hast. wirst du wissen, welchen
merkwiirdigen Klang ein Cello macht,
ungeachtet seines Spielers.

Es hat die Tendenz zu rumpeln, brum-
men und zu murmeln wie eine Streik-
Versammlung am Muscle Beach.

Ungefiihr nach einem Drittel des ge-
samten Konzerts spielt Hugh McDowell
sein Cello-Solo, wiihrend alle anderen
die Biihne verlassen.

In einem einzelnen Lichtstrahl gebadet,
mit Laserstrahlen an seinen Seiten tan-
zend, produziert Hugh die erstaunlichste
Klangbreite von Tonen, die man von
solch einem Instrument mit wenig er-
kennbarem Potential erwarten sollte. Es
jammert, es schreit, es biegt sich um sich
selbst, es wiichst wie eine Blues Band
mit hohen Noten auf den Dreifach-
Saiten und tiefen Noten auf dem Bal,
eine Hendrix zu seinen besten Zeiten
nicht unghnliche Vorstellung. Dann, als
ob es sich an seinen angestammten Platz
erinnert, geht es in "The Flight Of The
Bumble Bee" iiber. Das Publikum
schreit vor Begeisterung.

McDowell ist 22 Jahre alt, ein Mann mit
der Neigung dazu, aus jedem Team her-
ausgeworfen zu werden. Er erhielt sein
erstes Cello - ,ein Baby-Cello” - im Al-
ter von viereinhalb Jahren und wurde
anschlieBend Schiiler an der Menuhin
School. Dort wurde er herausgeworfen,
nachdem er im Bett mit einer Ballerina
gefunden wurde.

Sie war etwa 13", sagt er und lacht.
LAllerdings eine sehr reife Dreizehnjih-
rige. Ich war 11 Jahre alt, denke ich.* Im
Alter von 15 wurde er nach diversen
Tourneen, inklusive einiger in den USA,
aufgefordert, das National Youth Orche-
stra zu verlassen. Das Problem? ,Rau-
chen und ins Pub gehen. Zu dieser Zeit
war es noch {iblich, um acht Uhr ins Bett
zu gehen.”

Hugh ist das E.L.O.-Mitglied, das am
chesten zu Tour-Fieber neigt. Ein
Champagner-Friihstiick im Kaffeeshop
in der Nihe des Hotels der Band soll 75
Dollar gekostet haben. Die zweite grofle
Liebe, nach seinem Cello, ist fiir ihn Te-
quila.

Auf einer Party an einem freien Tag in
New York demonstriert er seine Ge-
schicklichkeit als Mixer eines Tequila-
Cocktails. Die unwissenden Zuschauer
fragen ihn, nachdem sie das Ergebnis
probiert haben, nach dem Namen des
Gebrius: ,,Wie wird dieses Getriink ge-
nannt: Tequila Sunrise, Screwdriver ir-
gendwas, oder wie?"

.Ich ziehe vor, es Tequila zu nennen,*
sagt Mr. McDowell, ,mit Orangensaft,
einer ausgedriickten Zitrone und nicht



zuviel Eis. Wenn du es magst, bleibt dir
nur eine Art zu gehen iibrig.” Seine
Hand steigt hoch in die Luft. schwankt
auf dem hochsten Punkt und macht ei-
nen Sturzflug in Richtung des Bodens.

Der Wahnsinn macht sich langsam auf
der Biihne breit. Als sein Solo vorbei ist.
stolziert Hugh auf der Bithne umbher,
sein Gesicht bedeckt vom Bart und dem
zersausten Haar; stampfend, gestikulie-
rend und den Text laut aussprechend
benutzt er seinen Bogen und sein Cello
wie Waffen. Dies ist der Art von Der-
wisch, der das General Gordon noch vor
dem Friihstiick ausverkaufen wiirde.

Nach der ersten Show im Beacon fiihlt
die Band. daB} sie den Widerstand der
New Yorker gebrochen hat. Allerdings
haben Jeff Lynne und Bev Bevan in-
mitten der Gliickwiinsche hinter der
Biihne das leicht ermiidete Aussehen
von Generilen, die schon zu viele
Schlachten gewonnen haben.

.Ich denke, daB wir ein biichen zu ver-
wohnt wurden und etwas blasiert ge-
worden sind,” meint Bev. Von Jeff
kommt folgende Aussage, die uns ver-
traut vorkommt: ,,\Wir waren gut, aber
nicht gut genug. Wir waren schon bes-
ser. Wir kénnten besser sein.*

In der zweiten Nacht gibt es einen fiihl-
baren Unterschied. Das Publikum rea-
giert schneller und friiher. Zwei Zuga-
ben sind normalerweise die Regel, aber
es werden noch viele mehr heill gefor-
dert. Bernie Boyle sieht inzwischen wie
ein Geschiftsmann aus. Dies ist so, weil
Bernie Boyle immer so aussieht, als ob
er Geschiifte macht. Inmitten der Kulis-
sen des ersten Konzerts sieht er ein bif3-
chen aufgewiihlt aus. Fiir dieses Ereignis
protzte die Tour-Mannschaft mit Smo-
kings, Schlips und weilen Nelken. Mr.
Boyle, der Tour-Manager, zog sein En-
semble vor, ein aufregendes kariertes
Jacket mit einer weillen Nelke im
Knopfloch. Dies gibt ihm das Aussehen
eines Brautfiihrers auf einer Standesamt-
Hochzeit, der davon iiberzeugt ist, dafB
der Briiutigam nicht auftauchen wird.

.Bist du schon umgezogen?”, fordert er
Jeff Lynne auf, der es uniibersehbar
noch nicht ist. ,,Zieh” dich um. Du bist
in einer Minute dran, zieh” dich um.”
Lynne kommt dem ohne Protest nach.

Bernies Job ist es, sich um die 20 Mann-
starke Tour-Mannschaft zu kiimmern.

.Diese Band ist sehr, sehr kooperativ,"
sagt er. ,Sie wissen, was sie fiir sich
selbst aufbauen. Sie sind ganz normale
Typen, 70 Prozent von ihnen stammen

aus Birmingham. Sie haben nichts von
der Einstellung, dafl sie die Stars sind
und wir nur die Angestellten. Es gibt
keinerlei Superstar-Egos, und wenn es
hart auf hart kommt, kannst du diese
auch nicht gebrauchen, glaub” mir."

.Ich bin gliicklich in der Hinsicht, dal
mir das Management freie Hand gibt.
Sie schauen mir nicht andavernd {iber
meine Schulter. Sie wissen, daBl ich
meinen Job erledige.”

Bernie. der aus Liverpool stammt, ist
schon seit 15 Jahren im Geschift, ,,oben
und unten®”. Tatsichlich fuhr er schon
den Bus fiir eine lokal bekannte Gruppe,
die sichThe Beatles nannte, noch bevor
diese so beriihmt wurden. Er ging mit
ihnen nach Hamburg und verlief sie et-
was spiter nach einer Auseinanderset-
zung mit Brian Epsteins Bruder.

..Fiir mich personlich ist die beste Sache,
die mir dieser Job gebracht hat, das Fi-
nanzielle. Es ermdglicht mir eine kom-
fortable Existenz in England. Direkt da-
nach folgt die Anerkennung. Du bist der
einzige, der wihrend der Tour die Ent-
scheidungen trifft. Und es gibt mir die
Befriedigung, die richtige Entscheidung
zu treffen. Es gibt allerdings keine gol-
dene Armbanduhr am Ende.*

Ich hatte niemals eine Neigung fiir ir-
gendeine Musikrichtung. Ich mag die
langen Nichte und die Partys. Ich mag
es, am entgegengesetzten Ende des Ta-
ges zu leben. Ich mag das Reisen und
die Geschifte, das Sich-Verziehen und
Eintauchen.*

Nach der ersten New Yorker Nacht hat
Bernie Boyle das Aussehen eines Man-
nes, der eine perfekte Hochzeit durchge-
fiihrt hat und die Braut als Bonus dazu-
bekommt. Aber es ist das iibliche Ge-
schift. ,,Auf geht’s.” ruft er wiihrend der
Unterhaltungen im  Umkleideraum.
..LaBt uns runtergehen, bevor die ganze
Sauferei gelafen ist.”

Zwischen den Besuchern hinter der
Biihne steht ein Mann, der in ein lan
Hunter-Outfit gekleidet ist: Lange, ge-
kriduselte Haare, Sonnenbrille und
schwarzes Leder. Der Mann ist tatsiich-
lich Ian Hunter und er sagt kurz Jeff
Lynne ,Guten Tag". Er ist uniibersehbar
interessiert an der Band, aber unge-
wohnlich schiichtern.

Als Richard Tandy das Beacon verlifit,

wird er am Bithnenausgang von E.L.O.-

Anhingern umringt, die ihn aber unge-
hindert durchlassen, so, als sei er der
unsichtbare Mann.

-Es ist,” meint er, .ein bichen verwir-
rend, wenn du auf Autogrammijiger
triffst und diese dich einfach ignorie-
ren.”

Tandy ist schon beinahe seit dem Be-
ginn bei E.L.O., er spielte BaB und Kla-
vier schon unter dem Regime von Roy
Wood. Zuvor war er Mitglied der Brum-
Band The Uglies, die sich nun Steve
Gibbons Band nennen. Tandy meint,
daB Gibbons es verdient habe, heute so
erfolgreich zu sein, da er immer das Ta-
lent dazu gehabt habe.

In diesen Tagen spielt Tandy Electric
Piano, Grand Piano, Mellotron und Mi-
ni-Moog auf der Biihne und plant, einen
Polyphonic Moog hinzuzufiigen, dessen
Klangbreite er fiir unerreicht hiilt.

Tandy verbringt auf der Biihne mehr
Zeit als jeder andere. Er ist dort zusam-
men mit den Roadies, trigt Kopthorer
und bastelt an all den elektronischen In-
strumenten herum, die ihm zur Verfii-
gung stehen. Auf den Alben wird er als
einer der Arrangeure genannt, und wenn
die Band live spielt, triigt er eine groBe
Verantwortung fiir die Klangfiille.

Der Mann mit dem hirtesten Job auf der
Biihne ist der Violinist Mik Kaminski.
Nach zwei Dritteln des Konzerts verliilit
die restliche Band die Biihne und macht
ihm Platz fiir sein Solo. Hier gibt es ein
Deja-vu. Haben sie nicht dasselbe bei
einem Cello-Spieler getan, der das Pu-
blikum im Handstreich fiir sich gewann?
Sie haben es, und Mik mull dem nach-
folgen. mit seiner Violine, die ebenso
wie das Cello eine Neuheit in der
Rockmusik darstellt.

Mik lernte das Violinespielen an einem
Musik College in Leeds und bekam den
Job bei ELO durch die Beantwortung
einer Anzeige in einer Musikzeitschrift.
Der Stoff, aus dem Musiklegenden ge-
schaffen werden.

Sein Solo besteht aus einem Gemisch
von wilden Improvisationen. mit einer
Menge ungewohnter Klinge, jeder Teil
so interessant wie das Cello-Solo. Er
rundet das ganze ab mit einer eindrucks-
vollen Wiedergabe von Brahms "Unga-
rischen Tinzen", und als der Applaus
dafiir langsam abklingt, wechselt er iiber
zu "Orange Blossom Special” und tanzt
ausgelassen iiber die Biihne. Er scheint
niemals nachzulassen.

Die Band ist draufien im Central Park, fiir
eine Fotosession mit der beriihmten Oster-
reichischen Fotografin Dagmar.
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Der Central Park ist ein hiibscher Platz
zum Spazierengehen,” sagt Jeff Lynne,
Jfalls es dir nichts ausmacht getotet zu
werden."

E.L.O.’s Aufgabe ist es, herumzustehen
und nichts zu tun und der Kamera zu
ermdglichen, dies grob und launig aus-
sehen zu lassen. Bis plotzlich einige
Eichhérnchen auftauchen. Eine groBar-
tige Aufnahme fiir Naturliebhaber ist es,
als sich die Eichhormchen der Band so
sehr ndhern, dal man sie am Kopf tit-
scheln kdnnte.

Ein Zuschauer: ,Die Eichhérmchen hier
klettern auf dich und holen sich ihr Fut-
ter direkt aus deiner Hand.™

Bernie Boyle, Konig der eleganten Ein-
zeiler: ,Sogar die Eichhormchen sind
Miitter in New York."

Die Tour geht weiter. In der Nacht nach
ihrem grofiten Autftritt aller Zeiten spie-
len E.L.O. an einem bescheidenen
Schauplatz, nimlich am Muhlenberg
College inAllentown, Pennsylvania. Als
er das New Yorker Hotel verldfit, meint
Jeff Lynne: ,Heute abend gibt es eine
kleinere Show - 35 Leute. Aber es ist
ausverkauft.*

In die Limousinen, wieder auf die New
Jersey -Schnellstrafle. Nach einiger Zeit
ist ein Schild undeutlich zu erkennen:
Willkommen in Pennsylvania. wo
92.000 Mitglieder der Textilarbeiterin-
nen-Gewerkschaft fiir dieses Label ni-
hen. Der Name des Labels ist aber
nicht mehr lesbar, als die Limousinen
vorbeirasen.

Sie erreichen ihr Ziel, wo 4.000 Jugend-
liche in einer Turnhalle auf Sitzreihen
vom Boden bis zur Decke sitzen. ,.Ein
typischer College Gig," meint einer der
Roadies.

Die Band zieht sich im Abstellraum um,
wobei ihr Teamgeist von Wandspriichen
unterstiitzt wird: ,Mach”™ es gut oder
mach” Platz, ,Wir wollen keine Ent-
schuldigungen, wir wollen Ergebnisse™
und .,Gewinnen ist nicht alles, es ist das
einzige™.

Bev Bevan mag College-Auftritte: ,.Das
Publikum hilt viel mehr zusammen,
denn sie kennen sich alle.”

Ein vorbeilaufender Techniker erkundigt
sich: ,Ist das wirklich so, Bev?"

Ja, definitiv," erwidert Mr. Bevan mit
einem Anflug von Tiefsinnigkeit. ,,Ich
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habe eine Studie iiber solche Dinge ver-
fal3t.”

Die Band spielt weiter. Nach dem grof3-
ten Konzert nun das heileste - die Tem-
peratur erreicht 95 Grad Fahrenheit. Die
Jugendlichen benehmen sich, als ob ge-
rade das neue Jahrtausend begonnen hat.
Hinter der Biihne meint Jeff Lynne
spiter mit einem Gesicht wie geriu-
cherter Lachs: ,Es war so heil}, man at-
mete ein und es war keine Luft da, wie
ein Vakuum. Er und ich wiren dreimal
beinahe in Ohnmacht gefallen.*

Er deutet auf Kelly. den Bassisten.

Niemand merkte es. Wir liefen schon
auf Auto-Pilot.”

Nach einem Autogramm gefragt, unter-
schreibt Jeff mit einer grofien Schleife
quer iiber ein Bild der Band. War seine
Schrift schon immer so grof3?

Nein," antwortet er, ,,nur seitdem mein
Kopf so grof geworden ist.*

Review out-takes
SOUNDS Januar 1976
von John Ingrams

Abgesehen von ihrem ersten Album ha-
ben E.L.O. immer unwichtigere Alben
produziert, sodal es mir sogar schwer-
fillt, mich an die Existenz des letzten zu
erinnemn. Es ist mir demnach ein Ver-
gniigen zu verkiinden, da Face The
Music ein grofier Schritt in die Richtung
ist. um das verheiBungsvolle Verspre-
chen ihres ersten Albums zu erfiillen.
Sicher, es gibt das eher schreckliche "Fi-
re On High", das sich stark bei Schon-
berg und anderen Komponisten des 20.
Jahrhunderts (sowie ein vereinzelter
Wink zu Hindel) bedient, aber dies wird
mehr als ausgeglichen von Stiicken wie
"Evil Woman", "Strange Magic" und
"One Summer Dream".

Die Produktion hat einen grofen Anteil
am Erfolg dieses Albums. wobei die
Band schlieBlich ihr Ziel, eine Verbin-
dung ihrer klassischen und rockigen An-
spriiche, erreicht. Dieses Mal klingt es
nicht so. als ob die Mikrophone im Stu-

dio direkt vor der Band aufgebaut wor-
den sind: die Trennung ist deutlich er-
kennbar, die Streicher springen mit ihrer
vollen Energie hervor und Jeff Lynne
klingt nicht, als ob er durch ein iiber-
volles Teesieb singen wiirde.

Das Geheimnis ihrer Verbindung ist,
daB Kklassische Boogie Riffs wie guter
Wein flieBen und so auch die ganze
Nacht weitermachen kénnten - in einem
Polizeistaat wiirde man sie tiber das Mu-
zac-System spielen, um die Massen in
einem gliicklichen und eingelullten Zu-
stand der Hypnose zu halten. Weiterhin
gibt es mehrere Zeilen, die nicht spezi-
fisch an vorherige Rock- und Pop-
Melodien erinnern, und mehr als eine
bedient sich bei den Beatles - zulissig,
da es E.L.O.s erklirte Musikrichtung
ist, dort weiterzumachen, wo I Am The
Walrus aufthérte.

Alle Titel wurden von Jeff Lynne ge-
schrieben, der die ganze Palette von
Stilen abdeckt. Er éfft Roy Wood mit
"Down Home Town" nach, swingt durch
cinige Nashville-Anleihen, bevor er in
zine Strophe im Dixie-Stil iibergeht;
"Strange Magic" und "One Summer
Dream" sind fliefend und hypnotisch,
perfektes Material fiir einen Polizeistaat,
wirend "Poker" mit einer morderischen
Absicht daherrockt, trotz einem Text,
der an das Emtedankfest erinnert."Evil
Woman" ist der Klassiker schlechthin.
Es verschmilzt perfekt ihre Soul-
Richtung, die so kraf an "Showdown"
angeglichen wurde, eine Explosion von
flimmemden Rhythmus Gitarren, Cla-
vinet und wogenden Streichern, eine
prachtige Stimmung aus Hooks und
Melodien. die einem sogleich bekannt
arscheint. Falls es kein groBer Hit wird,
sind wir in einem schlechteren Zustand
als wir denken.

Nun, da E.L.O. fihig sind, ihre Musik auf
sinem in der Tat sehr hohem Niveau her-
iiberzubringen, wiirde es schon sein, sie
nach GroBbritannien zuriickkehren zu
sehen, um ihren amerikanischen Top
Twenty-Erfolg zu wiederholen. Oder
wurde hier mit Taschenspielertricks gear-
beitet?

THE TRAVELING WILBURYS ROBIN DENSELOW
interviewt GEORGE HARRISON

THE GUARDIAN -

5.November 1988

George Harrison haBt Hochtechnologie und glaubt an das Schicksal,
und diese beiden Umstiinde sind zumindest teilweise verantwortlich fiir
seine neue Rolle als Mitglied einer der entziickendsten und (bisher) un-
auffilligsten Supergruppen der Popgeschichte. Diese Woche verdffent-
lichte eine fiinfkopfige Gruppe mit dem Namen The Traveling Wilbu-
rys ihre Debiit LP, eine erfrischende und melodienreiche Sammlung von Songs, die



meistens auf akustischen Gitarren basie-
ren, und von einem althergebrachten
Rock 'n' Roll Rhythmus ohne eine Spur
computerisierter  Elektronik  begleitet
wird.

Die Band gibt ihre wahren Namen nicht
preis (sie nennen sich Lucky. Otis, Char-
lie T.. Nelson und Lefty), die sich hinter
dem grobkornigen Coverfoto verbergen-
den Gesichter sollten jedoch nicht fiir
lange ein Mysterium bleiben. Es handelt
sich um Bob Dylan, Jeff Lynne, Tom
Petty. Roy Orbison, und George Harrison
selbst. Den Namen der Band betreffend
behauptet George Harrison., dal} dieser
"liberwiegend von Dos Esquis (eine be-
stimmte Marke mexikanischen Bieres)
beeinflubt wurde. Wir waren dabei. uns
The Trembling Wilburys [Die Zitternden
Wilburys:d.U.] zu nennen, doch dann
wurden wir niichtern." Der verriickte Text
auf der Plattenhiille erzihlt die Geschichte
der Wilburys - "die urspriinglichen Wil-
burys waren ein seBhaftes Volk, daB in
dem Moment, als es bemerkte, dali es
nicht fiir immer am gleichen Ort bleiben
konnte, damit begann, kurze Spaziergin-
ge zu unternehmen..." Das klang sehr
nach dem Werk des Mannes, der 10 Jahre
zuvor "Hand Made Films" mitbegriindete,
um dem Team von Monty Python zu
ermoglichen "Das Leben Des Brian" zu
drehen. "Nein," sagte George, "den Text
schrieben

Hugh Jampton und E F Norti-Bitz" -
wobei sich herausstellt, dal} es sich hier-
bei um Michael Palin handelt, der friihe
Ideen von Derek Taylor - einst beriihm-
ter Pressebeamter fiir die Beatles und
(natiirlich) George Harrison selbst - be-
arbeitete.

Dieser duflerst witzige und einnehmende
iiberlebende der Sechziger-Jahre, jener
Mann, den die Fleet Street einst uner-
klirlicherweise als Einsiedler bezeich-
nete, hat eindeutig Spal} an seiner wieder
im Aufwind befindlichen Karriere als
Musiker. Letzten Winter schaffte er mit
"Got My Mind Set On You" und der
Huldigung an die Beatles "When We
Was Fab" seine ersten Hits seit sechs
Jahren. Und nun kommt diese neue Zu-
sammenarbeit. "Wenn Du angestrengt
versuchst, etwas zu machen, dann pas-
siert oft nichts," sagte George. "Ein an-
deres Mal zuckst Du nur mit Deinem
Gesicht und da ist der Wilbury. Ich
glaube sehr an das Schicksal, oder eine
kreative Unterstiitzung, die aus einer
héheren Quelle kommt - auch wenn es
hier nur um Popmusik geht."

Die wirkliche Geschichte der Wilburys ist
nicht ganz so bizarr wie die auf der Plat-
tenhiille, sie scheinen sich jedoch eher
zufillig getroffen zu haben. Es begann
alles ein paar Jahre vorher, als Harrison
einen Co-Produzenten brauchte, nachdem
er zu dem SchluB kam, da} es ihn lang-
weilte, alleine zu
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arbeiten. Er hatte Jeff Lynne (vom be-
rihmten Electric Light Orchestra) nie
zuvor getroffen, aber "mochte schon
immer Jeffs Produktionen mit ELO.
Nachdem die Beatles durch ihre eigenen
Prozesse verschwunden waren, gab es
im Radio diese Band, die einen irgend-
wie an die guten Bestandteile von I Am
The Walrus erinnerte." Die beiden ka-
men zusammen, "tranken fiir die nich-
sten eineinhalb Jahre Rotwein", und
produzierten danach Harrisons "Cloud
Nine"-LP inklusive seiner neuen Hits.

Lynne sagt, daB er sich eigentlich nie so
richtig als Produzenten betrachtet hatte.
Nach seinem Erfolg mit Harrison war er
plétzlich begehrt - es folgten Arbeiten
mit Duane Eddy, Brian Wilson, Randy
Newman, und ein soeben fertiggestell-
tes, nach Meinung Harrisons "erstklassi-
ges" Album mit Roy Orbison (es wird
im Januar verdffentlicht werden). Im
Friihjahr (1988;d.U.) bat Harrison ihn in
Los Angeles erneut um Unterstiitzung,
als er von seiner Plattenfirma beauftragt
wurde, eine B-Seite fiir die Maxi-Single
von "This Is Love" fertigzustellen. Har-
rison dachte, er wiirde mal eben schnell
einen Song machen und bat Lynne, der
gerade mit Orbison zum Essen war, ihn
zu unterstiitzen. Da sie kein Studio be-
saflen. beschlossen sie Dylan anzurufen,
der "ein kleines Tonbandgeriit in seiner
Garage besitzt". Harrison mufite noch
seine Gitarre holen, die er in Tom Pettys
Haus deponiert hatte, und dieser fragte
ihn, ob er auch mitmachen kénne.

Am niichsten Tag waren sie zu fiinft bei
Dylan versammelt. Harrison und Lynne
salen auf dem Rasen und arbeiteten an
einer Melo die. Dylan sollte zuniichst fiirs
Essen sorgen (er beschaffte einen Grill)
und wurde dann um Hilfe gebeten - "ich
sagte: Gib uns ein paar Zeilen, Du be-
rithmter Lyriker". Natiirlich fragte er, um
welches Thema es denn gehen sollte: "Ich
sah hinter das Garagentor und dortbefand
sich ein Pappkarton mit der Aufschrift
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'Handle With Care'. Das sagte ich ihm,
und er sagte: 'Das ist gut'".

Die erste Single der Traveling Wilburys
"Handle With Care" wurde innerhalb der
nichsten paar Stunden geschrieben und
aufgenommen. "Ich dachte mir die erste
Zeile aus, dann schrieb jeder von uns
Text, wobei Dylan ein paar hysterische
Dinge von sich gab. Dann dachten wir
"Wenn Roy Orbison vorbeischauen soll-
te, konnten wir genausogut ein einsam
klingendes Stiickchen fiir ihn haben’.
Also schrieben wir es und sangen es
dann einfach. Es war im Nu fertig."

Die Plattenfirma entschied. dafl der
Song zu gut sei, um ihn als obskure B-
Seite zu verschwenden und verdffent-
lichte ihn nicht. Harrison entschied, das
Ganze zu einem Album zu erweitern,
und so wurden in nur 10 Tagen neun
weitere Songs geschrieben und aufge-
nommen ("weil Dylan zu seiner Tour
aufbrechen mubte"), wobei die SchluB3-
bearbeitung und Abmischung lediglich
fiinf weitere Wochen dauerte ein fiir die
Kreise der Superstars an der Westkiiste
beinahe unbekanntes Tempo.

Das Team "hatte sich nach dem Friih-
stiick, so gegen ein Uhr nachmittags,
versammelt und saf} einfach mit akusti-
schen Gitarren herum. Dann hatte je-
mand einen Titel oder Akkordmuster
gehabt und wir haben drauflosgespielt.”
Einige der Songs klingen, als ob sie
hauptsichlich das Werk einesbestimm-
ten Kiinstlers waren ("Tweeter And The
Monkey" Man ist offensichtlich eine
Dylan-Ballade "obwohl Petty einen er-
heblichen Teil dazu beigetragen hat").
Die meisten sind aber anscheinend Kol-
laborationen. "Dirty World" hatte seinen
Ursprung, als Dylan zum Spall vor-
schlug: "LaBt uns einen im Stile von
Prince machen”, und er begann zu sin-
gen: "love your sexy body" (in einer ge-
dehnten Sprechweise, die Harrison gut
nachahmt). "Wir stiirzten uns einfach
nur drauf, Okay!"

Das Gesamtergebnis ist nicht einfach eine
wunderbar unterhaltende (und zweifellos
sehr kommerzielle) Pop-Platte. Es hat
vielmehr den Anschein, dall einige der
beriihmten Beteiligten dadurch die verlo-
rene Freude am Musizieren wiederent-
deckten.
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Harrison sagte, dabB dies auf Dylan ge-
wild zuzutreffen schien. "Ich denke, das
hat ihn inspiriert. Seine jiingsten Kon-
zerte beinhalten einen akustischen Teil,
und er bedient sich einer kleinen Band.
die lediglich aus Gitarre. BaBl und
Schlagzeug besteht. Und dieleute aus
seinem Umfeld sagen, daBl er seit den
Wilburys damit angefangen hat, wieder
wirklich gute Songs zu schreiben."

Fiir Harrison war diese Erfahrung eine
willkomene Riickkehr zu den Urspriin-
gen, "weil die Wilburys einen an die
guten alten Melodien von Carl Perkins
oder Bob Dylan erinnern. Es ist wie ein
Potpouri, eine Zusammenstellung all der
guten Stiicke, an die man sich erinnert."
Er schwiirmte ausgiebig vom Klang des
Schlagzeuges auf der Platte, wie Jim
Keltner, der mit dabei war, Schneebesen
benutzte ("ich habe so etwas seit Gene
Vincent und "Be Bop A Lula" nicht
mehr gehort"), oder wie er anfing, auf
dem Metallrost in einem Kiihlschrank zu
trommeln ("mit einem Klangergebnis
wie auf den alten Elvis Platten - U2
werden das niichstes Jahr machen!").

Das war fiir ihn eine Art des Zuriick-
schlagens auf all das, was er am Pop der
achtziger Jahre haBt, "der im Laufe der
vergangenen zehn Jahre so computeri-
siert und monoton geworden ist. Ich bin
erstaunt, dafl die Leute nicht bemerken,
dal sie auf den letzten 59.000 Platten
den gleichen Schlagzeug - Sample ge-
hort haben. Die Leute haben sich mit
thren Computern so weit vom menschli-
chen Element entfernt. Sogar Michael
Jackson - ich kann daraus nicht schlau
werden. Es klingt wie ein IBM Compu-
ter, der herumwirbelt und gleichzeitig
seinen Hals ruckartig vor und zuriick
zuckt. Ich finde es vollig sinnlos. Ich
denke nicht, dall Hochtechnologie eine
gute Sache ist. Es ist ein Haufen Schei-
Be. Gib mir lieber Cab Calloway jeden
Tag."

Nun kommt die groBe Frage - wollen
Harrison und die Wilburys tatsdchlich
auf Tour gehen?

Er gab zu: "Ich hasse es, in Motels in
Florida aufzuwachen. Ich wire lieber zu
Hause." Aber als Fan der anderen Band-
mitglieder wiirde er sie liebend gerne
auftreten sehen... "Also wiire ich geneigt,
etwas zu unternehmen."”

TRAVELING WILBURYS
VOLUME ONE

Ihr wiirdet von einem Studio-Album mit
neuem Material einer Zusammenarbeit
aus George Harrison, Jeff Lynne, Bob
Dylan, Roy Orbison und Tom Petty et-
was sehr besonderes erwarten. Und da-
mit wiirdet ihr richtig liegen. Seite 1 be-
ginnt mit "Handle With Care", bekannt
als die Single, die der Verdffentlichung
des Albums voranging. Sie wurde ur-
spriinglich als Bonustitel fiir Georges'
Maxi-Single "This Is Love" aufgenom-
men, bis WEA Records verniinftiger-
weise sagte, daB der Song zu gut sei, um
ihn in der Versenkung verschwinden zu
lassen - daher die kollektive Entschei-
dung, das Projekt auf ein ganzes Album
auszudehnen. Bei diesem Titel, wie in
der Tat durchgiingig auf dem Album,
klingen die Co-Produzenten Otis und
Nelson (alias Jeff und George) stimm-
lich so dhnlich, daB man die beiden
kaum auseinanderhalten kann. (Anm.
99: Finde ich nicht!) Solche Probleme
gibt es mit den drei anderen nicht, insbe-
sondere beim nichsten Stiick, "Dirty
World", einer lebhaften Nummer mit
witzigem Text iiber einen 'sexy Korper'
und Auto-Instandhaltung, mit freundli-
cher Genehmigung von Bob, dessen Ab-
sicht es war, etwas im Stile von Prince
zu tun. "Rattled” ist ein Rockabilly-
Song. bei dem iiberwiegend Jeff in Er-
scheinung tritt, gefolgt von "Last Night",
mehr oder weniger ein Calypso Song
mit einem sonnigen Gefiihl, das durch
das Saxophonspiel von Jim Horn noch
gesteigert wird. Fiir mich einer der Ho-
hepunkte des Albums. Den Abschlufl
von Seite | bildet das dramatische "Not
Alone Anymore", eine grofle Ballade
mit Roys unnachahmlicher Stimme, die
sich vor einem Hintergrund aus Strei-
chereffekten erhebt. John Peel brachte
iibrigens diesen Titel kurz nach der Ver-
offentlichung in seiner Abendshow und
bekundete. dall er die LP ziemlich gut
finde - kein geringes Lob fiir eine
selbsternannte Plage reicher und eta-
blierter Rockmusiker, die schon so lange
wie er selbst im Geschiift sind, und die
wissen, wie man in der richtigen Tonla-
ge singt.

Seite 2 beginnt mit "Congratula- tions",
einem ironischen Anti-Liebessong von
Bob ("Gratuliere - Du bist ganz grofi
herausgekommen / Du wulltest nie, wann
man authoren sollte"). Als nichstes
kommt "Heading For The Light", zwei-
fellos von George und Jeff, mit einem
Tempo, das dem von Georges 1981-er Hit
"All Those Years Ago" dhnelt, und durch
weiteres exzellentes Saxophonspiel



zum Hohepunkt gebracht wird.
"Margarita" ist zum Teil instrumen-
tal, mit einer prickelnden Leadgitarre
und dank der Blisersektion mit ei-
nem spanischen Hauch. Die Worte
wurden auf halbem Wege hinzuge-
fligt, als wiiren sie ein nachtriiglicher
Einfallgewesen. "Tweeter And The
Monkey Man", eine Gemeinschafts-
arbeit von Bob und Tom, ist eines
jener amerikanischen Heldenge-
dichte iiber die einfachenLeute, das
Bob schon immer so gut schreiben
konnte. Zum Schluf kommt "End Of
The Line", ein optimistischer Song,
der wie die Arbeit aller fiinf Betei-
ligten klingt.

Alles in allem hat man den Eindruck,
daB George durch die Zusammenar-
beit mit anderen groen Namen aus
der Beatles-Ara erneut inspiriert
wird; Bob's einsame Talente benoti-
gen lediglich jener starken Lenkung,
die er auf den meisten seiner unaus-
geglichenen Alben der 80er (mit
Ausnahme von "Infidels") und seines
wackligen Auftrittes bei Live Aid
vermissen lief; Roy Orbison geniefit
seinen zweiten Frithling durch die
Zusammenarbeit mit namhaften Jiin-
geren wie Tom Petty, der ihn als ei-
nen der ersten grofien Singer der
Rock'n'Roll - Ara verehrte. Und Jeff
Lynne? Nun, FTM - Leser mdogen
mir fiir diese AuBerungen nicht un-
bedingt dankbar sein, aber Jeff klingt
so, als ob ihm die Herausforderung
einer Zusammenarbeit mit 'beriihm-
ten Freunden', sei es als Musiker
und/oder Produzent, erheblich mehr
SpaB macht, als E.L.O. plattenmii-
Bigdurch endlose Wiederholungen
im Stile von "Evil Woman" oder
"Rockaria!" am Leben zu erhalten.
In einem Interview, das er und Ge-
orge am 5.November Roger Scott in
der Sendung Stereo Sequence auf
BBC Radio | gaben, sagte er, daf} er
sich mit den letzten Alben von
E.L.O. in ausgefahrenen Geleisen
befand und keinen Gefallen mehr
daran hatte.

Dieses Album hat ein paar rauhe
Seiten, die seinen Charme noch stei-
gern; die Spontanitit kommt durch,
ohne daB es zugleich oberflichlich
klingt. Wie den Interviews der Be-
teiligten zu entnehmen ist, hat die
Entstehung dieses Albums allen viel
Spall gemacht.

Das Album klingt im Jahre 1988 vol-
lig deplaziert, einem Jahr, das eher fiir
eine Uberfiille an Stock-Aitken-
Waterman  FlieBband-Brei, Acid
House, endloser Wiederveroffentli-
chungen und Remixe verantwortlich
ist, was aber wohl so sein sollte. Mu-
sikalisch betrachtet ist es der logische
Nachfolger von Georges "Cloud Ni-
ne" (es ist sogar durch Harrisons
Ganga Distributors herausgebracht
worden), mal abgesehen davon, dall
es einen breiteren Anteil der
Rock'n'Roll / Country - Richtung ent-
hilt. Die Bandmitglieder versuchen
eher, eine Ubereinstimmung ihrer
Stile zu erreichen, als ihre individuel-
len Stirken auszuspielen - eine Ma-
sche, die nicht immer funktioniert. Sie
ist jedoch immer noch besser als das,
was hitte passieren konnen, wenn
man dieenormen Unterschiede zwi-
schen z.B. "Blonde On Blonde" und
"Out Of The Blue" betrachtet. Wie
dem auch sei: Entscheided selbst und
lat Euren Wilbury getan sein!

Roy Kelton Orbison, geboren am 23.
April 1936 in Texas, starb am 6. De-
zember 1988 in Nashville, Tennessee
52-jihrig an einem Herzanfall. Als
einer der ersten Kiinstler der Platten-
firma Sun Mitte der 50er Jahre, er-
freute er sich einer fast ununterbroche-
nen

Reihe von Charterfolgen in GroB-
britannien und den USA wihrend
der frithen 60-er, wobei "Oh Pretty
Woman" im Jahre 1964 an der Spit-
ze beider Charts stand.

Er vermied die Alkohol- und Dro-
genexzesse vieler seiner Zeitgenos-
sen. Sein Privatleben verlief jedoch
tragisch. Seine erste Frau starb im
Jahre 1966 bei einem Motorradun-
fall. Zwei Jahre spiter kamen zwei
seiner drei Sohne bei einem Feuer in
seinem Haus ums Leben. Nach die-
sem Vorfall gab er es auf, neues
Material zu schreiben, ging jedoch
weiterhin ausgedehnt auf Tour. 1979
unterzog er sich einer Operation am
offenen Herzen und fiihrte anschlie-
Bend jahrelang ein vergleichsweise
unauffilliges Dasein. Vor zwei Jah-
ren wurde er einer der ersten ameri-
kanischen Kiinstler, der einen Ver-
trag mit Virgin Records unterzeich-
nete. Er nahm ein Doppelalbum mit
seinen grofiten Hits auf, da seine ur-
spriingliche Plattenfirma Monument
bankrott war und er keine legale
Kontrolle iiber die Masterbédnder be-
saB. Er nahm ein 60-miniitiges Fern-
sehspektakel auf, in dem er die Ol-
dies mit Gisten wie Elvis Costello
und Bruce Springsteen spielte. Diese
Sendung wurde letzten August auf
Channel 4 gezeigt und ist jetzt auf
Video erhiltlich.Vergangenes Jahr
nahm er die LP "Mystery Girl", co-
produziert von Jeff Lynne und Tom
Petty, auf. Sie wird Anfang 1989
veroffentlicht werden. Durch diese
Zusammenarbeit kam es zu seinem
Engagement bei den Traveling Wil-
burys, was an anderer Stelle in dieser
Ausgabe nachzulesen ist.

Im Gegensatz zu anderen Kiinstlern,
unter ihnen denkwiirdigerweise sein
groBer Bewunderer Elvis Presley, war
Roy zum Zeitpunkt seines Todes weit
davon entfernt, ausgebrannt zu sein;
wie bei John Lennon passierte es zu
einem Zeitpunkt, als er gerade kurz
davor war, ein triumphales Comeback
zu feiern. Ironischerweise war es
vielleicht sein wihrend der vergange-
nen Jahre voller Terminkalender und
die sich daraus ergebende Uberarbei-
tung, die ihren Teil zu seinem frithen
Tod beitrugen.
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"Knarrende Tiiren, Garnelen und
uegefierende Suppe”

DrauBen in einer wilden und abgelegenen
Ecke von Shropshire, in die sich nur die
mutigsten Teile der Bevélkerung hinge-
trauen, kann man ein 24-Spur-Tonstudio
namens "Network Eye" (klingt wie ein
Nachrichtenprogramm) finden. welches
sich links neben dem lokalen Gemeinde-
zentrum niedergelassen hat. Hinter diesen
fast schalldichten Winden lungert eine
Band herum, deren vordringlichstes An-
liegen in diesem Augenblick die Bedie-
nung des Heifigetrinke-Automaten ist.
Die zweite Prioritit liegt in der Fertig-
stellung ihres gespannt erwarteten Debut-
Albums "Beyond The Dream", welches
mittlerweile seit drei Monaten iiberfillig
ist — allerdings mit der wiirdigen Ent-
schuldigung, dass vier Songs fiir den Film
"Summer Job" und ein fiinfter fiir einen
weiteren US-Streifen namens "Midnight"
herausgepickt wurden. So kam es, dass
immer wenn OrKestra dachten genug
Tracks fiir ihre eigene LP zusammen zu
haben, ein Filmproduzent herumschlich
und einen ihrer Songs stibitzte, sodass sie
wieder zusiitzliche Songs bringen mubiten.
Zum Zeitpunkt unseres Besuches warte-
ten gerade drei neue Songs aufDraullen in
einer wilden und abgelegenen Ecke von
Shropshire, in die sich nur die mutigsten
Teile der Bevilkerung hingetrauen, kann
man ein 24-Spur-Tonstudio namens
"Network Eye" (klingt wie ein Nachrich-
tenprogramm) finden, welches sich links
neben dem lokalen Gemeindezentrumnie-
dergelassen hat. Hinter diesen fast schall-
dichten Wiinden lungert eine Band herum,
deren vordringlichstes Anliegen in diesem
Augenblick die Bedienung des Heilge-
trinke-Automaten ist. Die zweite Prioritit
liegt in der Fertigstellung ihres gespannt
erwarteten Debut-Albums "Beyond The
Dream", welches mittlerweile seit drei
Monaten iiberfillig ist — allerdings mit der
wiirdigen Entschuldigung, dass vier
Songs fiir den Film "Summer Job" und
ein fiinfter fiir einen weiteren US-Streifen
namens "Midnight" herausgepickt wur-
den. So kam es, dass immer wenn Or-
Kestra dachten genug Tracks fiir ihre
eigene LP zusammen zu haben, ein Film-
produzent herumschlich und einen ihrer
Songs stibitzte, sodass sie wieder zusiitz-
liche Songs bringen muBiten. Zum Zeit-
punkt unseres Besuches warteten gerade
drei neue
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Songs aufihre Gitarren- und Schlagzeugs-
pur. Clive war fiir seinen Einsatz spiiter
am Abend vorbereitet, und Simon auf
seinen Beitrag am niichsten Tag. Die
fertigen Tracks, die uns von Kelly und
Chris vorgespielt wurden, waren auf alle
Fille beeindruckend. Unter ihnen befand
sich eine wunderschone Neuaufnahme
von Kellys DEAR MAMA, ein brandneues
Lied namens DoxT You Reap My
LETTERS und eine Version von ROLL
OVER BEETHOVEN, die einen Whirlpool
aus meiner Kaffeetasse machte (muss
alles an dem begeisterten umherdrehen
auf dem Stuhl des Executive Producers
liegen).

Als Terry und der Tontechniker sich im
Kontrollraum beschiiftigten, saBlen Kelly
und Chris in den "Komfort-Stiihlen" und
begannen das Interview, welches letzt-
endlich auch Mik und Simon (die spiter
dazukamen), sowie Terry und Clive—
welcher traumatische Erfahrungen mit
dem Heifigetrinke-Automaten erlitten
hatte, aber spiiter wieder genug Vertrauen
gewann, um auch Simon beizubringen
wie man einen haufen Mist damit macht —
einschlieft.

Hier in dem Studio in Admaston waren
OrKestra gerade beim Aufnahmeprozess
der letzten Teile ihres Debutalbums. Wir
begannen mit der Frage an Kelly, uns die
Entstehung von OrKestra zu erkliren
und die Bandmitglieder vorzustellen.

,.Die Idee zu OrKestra entstand vor eini-
gen Jahren, als Mik und ich beschlossen
als eine neue Band zusammen zu arbeiten.
um unseren weiter laufenden Solo-
Projekten. in denen wir bereits steckten,
etwas entgegen zu setzen. (Amn. 99:
Gemeint ist das Kelly und Mik Projekt
Player). Wir sahen eine groBle Marktliik-
ke fiir einen E.L.O.-artigen Sound, sodass
wir beschlossen eine neue Band zu kreie-
ren, die diese Liicke fiillt. Wir begannen
letztes Jahr mit den Aufnahmen und der
Suche nach Bandmitgliedern. Das jetzige
Line-Up besteht, neben Mik und mir, aus
Chris Tew am Klavier — sag ,Hallo®
Chris..."

"Hallo Chris", sduselte Chris.
"Chris stammt aus Coventry und spielte in

einer Reihe von Bands, die bemerkens-
werteste von ihnen ist

Racing Snakes ... ein groBartiger Name."
"Ja", sagte Chris begeistert!

.An der Gitarre haben wir Clive Poole
aus Birmingham, der nun in London lebt.
An dem anderen Keyboard und Synthesi-
zer, der Mik unterstiitzt, ist Terry Pardoe
hier aus Wellington und schlieflich Si-
mon Fox, ein exzellenter Schlagzeuger
aus London. Er war bei Be Bop Deluxe,
und stie} nach einer Art Vorruhestand fiir
eine weitere Party zu uns. Chris hier war
in verschiedenen Bands und wurde von
unserem Management in Kontakt mit uns
gebracht ..."

In diesem Moment 6ffnete sich knarrend
die Tiir und der ungewdhnliche Gitarrist
Clive Poole trat ein, welcher fest ent-
schlossen zu sein schien, irgendwie gleich
in Aktion zu treten.

LAh", sagte Kelly, ,Er ist es, der junge
Clive. Er ist Session-Musiker und arbeitet
fiir eine Weile mit uns."

Clive raschelte und klapperte geriiusch-
voll im Hintergrund, verzweifelt versucht
raffiniert aufdringlich zu sein.

Kelly fuhr fort: . Terry Pardoe und ich
haben nun schon seit einigen Jahren
Songs zusammen geschrieben. Wir woh-
nen nicht weit voneinander entfernt und
er war in verschiedenen Midland-Bands.
Wir kennen uns schon seit Jahren."

Clive riihrte sein zubereitetes Getriink
lautstark mit drei Lotfeln um.

~Warum brauchst Du drei Liffel. Clive?"

»Weil ich sonst den Honig nicht aufgeldst
bekomme." — ,,Oh!"

Terry mischte sich in das Gesprich und
erziihlte: ,Kelly und ich schreiben zu-
sammen, wihrend Brian Snelling die LP
abmischt. Kelly produziert mit meiner
Hilfe und mit Beteiligung der anderen.
Letztendlich liegen die abschlieBenden
Entscheidungen in Kellys Hinden, weil
einer sagen mufl, wo’s lang geht. Ich
diskutiere nur mit ihm! Wir haben kein
festes Muster wie wir schreiben — wir
werfen nur



mit Ideen um uns ... und diskutieren!
Dieses Album hiitte schon seit Ewig-
keiten fertig sein sollen ..." Kelly
stimmte zu und erlduterte, wie das
Management der Band ihnen zu der
Beteiligung am Film "Summer Job"
verhalf.

~Am Anfang war es nur ein Song,
SOME KIND OF MAGIC, doch dann
eskalierte es zu vier Stiicken, ein-
schlieBlich DONT TURN AWAY,
HOLD ON TO LOVE und BRING ON
THE DANCING GIRLS, plus einige
meiner alten Kompositionen (eine von
ihnen ist vielleicht RocK N” RoLL
FEVER). Wir wurden eingeladen, in
dem Film mitzuspielen, und zwar als
englische Band, die auf einem ameri-
kanischen College-Ball spielt. Der
Film und die Soundtrack-LP sollen im
Februar/Mirz in den Staaten verof-
fentlicht werden. Dann ist da noch ein
weiterer Film namens "Midnight", in
dem John Hurt mitspielt. Sie wiihlten
den Song THIS IS THE NIGHT, wel-
chen wir bereits vorher fiir euch ge-
spielt haben. SchlieBlich ist da natiir-
lich noch unsere Single, die zeitgleich
mit dem Beginn unserer UK-Tour in
Bilde erscheinen soll. Wir haben uns
im Moment noch nicht entschieden,
welcher Track es sein soll und kénnen
auch noch nichts iiber das Label sa-
gen, aber wir handeln gerade einen
Vertrag aus." (Anm 99: Zu beginn der
UK Tour 89 ist keine Single erschie-
nen)

Warst Du verirgert dariiber, dass man
Dich beschuldigte, auf E.L.O.’s Er-
folg herumzureiten, als Du beschlos-
sen hast, soviel von ihrem Material in
Dein Live-Set aufzunehmen?

Kelly antwortete: ,.Urspriinglich war
ich verdrgert, aber nach der ersten
Tour kritisierte uns niemand mehr, so
dass ich mich nun nicht mehr drum
schere. Trotzdem werden wir bei der
nichsten Tour einige E.L.Q.-Stiicke
herausnehmen um Platz fiir neue Or-
Kestra-Songs zu machen.

Wo wir gerade iiber E.L.O. sprechen,
kann sich Kelly vorstellen, irgend-
wann in der Zukunft noch einmal an
E.L.O. beteiligt zu sein?

»Nein, da habe ich sehr grofie Zwei-
fel. Ich denke ihr werdet finden, dass
E.L.O.

als Band nicht mehr existiert. Viel-
leicht werden noch Platten als E.L.O.
veroffentlicht, aber selbst das glaube
ich nicht. Vielleicht macht Jeff noch
irgendwas als Ein-Mann-Band, oder
mit einer ganz neuen Gruppe."

Denkst Du, dass die E.L.O.-
Erfahrung" in kreativer Hinsicht gut
fir Dich war, oder hat sie Deine mu-
sikalischen Ambi-tionen unterdriickt?

Kelly: ,Es war eine sehr wertvolle
Erfahrung die mich keinesfalls unter-
driickt hat. Sie war richtungsweisend
fiir meine Musik, darum tendiert mein
Material dazu, ein wenig nach E.L.O.
zu klingen. Es hat iiber die Jahre auf
mich abgefirbt. Ich wiirde Jeff Lynne
zwischen meinen grébBten Einfliissen
anfiihren, zusammen mit den Beatles,
Crosby Stills & Nash und viel von
dem Zeug der spiiten 50er und 60er."

Ein Tumult im Raum nebenan lenkte
unsere Aufmerksamkeit auf die An-
kunft von Simon und Mik, deren Ziige
jeweils zu spit in New Street Station
ankamen, wodurch sie ihren An-
schluss nach Shropshire verpasst hat-
ten. Chris ging los um Mik hereinzu-
ziechen - ,Hallo Michael", siuselte
Chris. ,Hallo Chris", sagte Mik mun-
ter.

Nun, Mik, wir diskutieren gerade die
. E.L.O.-Erfahrung,,. Willst Du Deine
unbedeutende Meinung hinzufiigen?
Mik platzierte vorsichtig seine Violine
neben sich.

~Hm, nun gut. Ich stieB 1973 zu
E.L.O. und ging etwa um 1986 herum
wieder. Ich war an den Aufnahmen
nicht so sehr beteiligt wie Kelly, aber
ich habe das ganze Live-Material
gespielt. Die letzte Sache, an der wir
beteiligt waren, war das Heartbeat 86
Ding. Wir probten dafiir und spielten
bei den Rod Stewart Shows, aber es
gab nie irgendwelche Intentionen
weiter zu machen. Jeft stellte klar,
dass er es den alten Zeiten zuliebe
mache. Ich verlief die Band danach,
weil es sie nicht mehr gab. Sie hatte
aufgehort zu existieren.” (klingt wie
ein toter Papagei!, Anm. der Red.:
Bezieht sich auf den Papageien-
Sketch von Monty Python...). ,.Die
Heartbeat-Geschichte war trotzdem
gut, was vor allem Bev’s harter Arbeit
zu verdanken war."

Kelly warf ein: ,Ja, ich war ent-
tdauscht, dass ich nicht daran beteiligt
war. Ich war nicht dort."

Mik: ,Er ging auf dem Weg zu dem
Gig verloren!"

.INun, tatséchlich war es so, dass ich
mich bereits von der Band getrennt
und mit dem "wichtigsten Mann"
iiberworfen hatte, so dass ich nicht
eingeladen worden bin. Es war wirk-
lich enttiuschend.”

Mik: ,,Es war ein guter Tag. Bev iiber-
redete Jeff die Sache durchzuziehen.
Er organisierte alle Leute die dabei
mitgemacht haben, und es war fiir
einen guten Zweck. Du warst doch
auch da, oder nicht? So ... es war gut,
oder?"

Kelly sagte: ,,Er kann sich nicht erin-
nern. Er war den ganzen Tag blau!"

Schon! Nun aber zuriick zum Thema.

Welche Art von Musik inspiriert
Dich, Mik? Was horst Du Zuhause?

»Nun, im Moment hore ich nichts,
weil ich keinen Plattenspieler habe.
Aber wenn ich zuriickblicke auf die
College-Tage, horte ich Frank Zappa
und viele farbige (?) Violinisten, die
mich vielleicht beeinflussten. Jean
Luc Ponty und die Anderen, die E-
Geige spielten, horten sich gegensei-
tig, um neue Ideen zu sammeln."

Die Tiir knarrte erneut und ein schul-
dig aussehender Schlagzeuger schlich
tibertrieben auf Zehenspitzen durch
den anderen Raum. Was fiir kiinftige
Aktivititen wiirdest Du gerne sehen,
Mik?

Hm, ich wiirde es gerne sehen, wenn
Clive die Tiir feststellt!"

~SpaB beiseite, wir brauchen ein
groferes Feedback von unseren
Platten-Veroffentlichungen. Wir
brauchen die Kooperation mit den
Plattenkéufern, aber ich kann nicht
sehen, warum wir nicht soweit gehen
sollten, wie wir konnen. Die letzte
Tour war definitiv ein Erfolg. Die
Resonanz war wirklich gut und gab
uns ein zuversichtliches Gefiihl. Es

33



wurde doch ziemlich viel iiber uns
berichtet (insbesondere im Fanma-
gazin, welches all die kleinen Details
erwihnte, die wir gar nicht mitbe-
kommen haben!), und irgend jemand
ist bereit, uns weitere Auftritte zu
vermitteln, was immer ein gutes Zei-
chen ist."

"In finanzieller Hinsicht war die
letzte Tour ein Verlustgeschift,"
sagte Kelly, "aber so ergeht es den
meisten Bands. Normalerweise wird
eine Tour gemacht, um fiir ein Al-
bum zu werben, und sie wird von der
Plattenfirma finanziert; aber in unse-
rem Fall war es so, daB wir sogar
schon vor der Veroffentlichung ir-
gendwelcher Platten losgezogen sind
und versucht haben, uns ein eigenes
Profil zu verschaffen. Wir haben
nachgewiesen, dal} es ein Publikum
fiir uns gibt, denn jeder Abend war
gut besucht. Ich bin mir sicher, dal
die nichste Tour sogar noch besser
werden wird, da wir nun richtig in
Fahrt kommen. Die Sorte von Kon-
zerthallen , in denen wir spielten,
war insofern wichtig, dal wir uns
dadurch das richtige Publikum gesi-
chert haben, das unsere Platten kau-
fen wird." Bei der Art der Konzert-
hallen, die Kelly ansprach, handelte
es sich um jene wundervollen, alten,
ausschlieBlich mit Sitzplitzen ausge-
statteten Theater mit einem Fas-
sungsvermogen von etwa 1000 Zu-
schauern, die ein ziemlich gemisch-
tes Publikum anlocken. Diese Art
von Konzerthallen wird wahrschein-
lich auch bei der nichsten Tour in
Anspruch genommen werden, ob-
wohl sicherheitshalber wohl auch
einige Auftritte in Universitidten und
Nachtklubs hinzukommen werden.
Mik und Kelly sind sich nicht ganz
sicher, wann und wo genau die Auf-
tritte stattfinden werden, da sich of-
fenbar das Management um derarti-
ge Angelegenheiten kiimmert.

"Wir sind bloB Schachfiguren
("Pawns") auf einem riesigen
Schachbrett", philosophierte Kelly.
"Garnelen ("Prawns")", sagte Mik,
und damit stand er von seinem "be-
quemen Stuhl" auf, um sich die Bei-
ne zu vertreten, wihrend Simon und
Clive durch die Tiir hereinstiirmten
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und schnurstracks auf den Getriinke-
automaten zusteuerten.

"Funktioniert das Ding da?" fragte
Simon. "Hast du dich schon an die-
sem Automat versucht?"

"Ja, ich hab's schon probiert," sagte
Mik. "Also, zuerst holst du dir einen
Becher, und dann..."

"Ich muB wihrend des Interviews
meine Gitarre neu besaiten, wenn's
dir nichts ausmacht."

"Oh, vegetarische Suppe," rief Si-
mon.

"Dahinvegetierende Suppe?" sagte
eine geisterhafte Stimme (Anm. des
U.: und schon wieder ein Wort-
spiel!).

"Du bist ein tapferer Mann. Der Kaf-
fee ist schlecht, aber die Suppe ist
fiirchterlich."

"Hmm. Schmeckt eigentlich ganz
gut." Simon war ziemlich zufrieden
mit seiner Wahl.

"Wo ist denn das heille Wasser?"

"Was stellt man denn mit diesem
Knopf da an? Oops! Ah!"

Nun, um zu behaupten, daB dies hier
ein intelligenter Haufen Musiker sei,
der mit den technischen Feinheiten
des modernen Studios bestens ver-
traut sei, haben sie sich sicherlich
etwas zu ungeschickt bei der Bedie-
nung eines Getriinkeautomaten ange-
stellt."Essen? Ich wiirde nichts ande-
res essen,”" murmelte Clive, wiihrend
er mit seiner Gitarre und sechs neuen
Saiten kiimpfte. "Kannst du mir bitte
einen Drink machen, Kelly? Ich
brauche eine neue Tasse, da in meine
irgendwie Honig und Lemone hin-
eingeraten ist."

"Honig und Lemone? Du bist viel-
leicht verzogen. Hast du mal wieder
Lemminge zerquetscht? Die armen
Dinger."(Anm. des U.: Und noch ein
Wortspiel)".

Reis Crispies werden niemals mehr
so schmecken wie friiher.

"Nur gut, daBl du keine Katze bist,
nicht wahr?" bemerkte Kelly, wih-
rend er durch die quietschende Tiire
hindurch verschwand.

Ahm...kénnten wir bitte mit dem
Interview weitermachen?

"Nein." Okay dann. konnten Simon
und Clive uns erzihlen, wie sie zu
OrKestra hinzugestofen sind?

Clive kann seinen Kaffee nicht trin-
ken, da er gerade entdeckt hat, daf er

auf Milch allergisch reagiert. Die

Simon: "Ich arbeitete mit einer weite-
ren von Peter Kuys, dem Manager
von OrKestra, geleiteten Band zu-
sammen, und meine Telefonnummer
kam in sein Notizbuch. Der urspriing-
liche Schlagzeuger von OrKestra,
Clives Bruder, entschlofi sich, die
Band zu verlassen, und daraufhin bot
mir Peter an, bei ihnen einzusteigen.
Meine Hauptaufgabe in der Band ist
es, Schlagzeug zu spielen, und auBer-
dem versuche ich gerade, ihnen allen
das Saufen beizubringen! Diesbeziig-
lich ist unser Geiger ein guter Gehilfe.
In der Vergangenheit habe ich es vor
allem dadurch, daB ich Mitglied von
Be Bop Deluxe war, zu einem gewis-
sen Ruhm gebracht"(eine wirklich
gute Band), "auBerdem habe ich mit
Trevor Rabin und Uli Jon Roth zu-
sammengearbeitet und eine Menge
Session-Arbeit gemacht. Die meisten
dieser Gruppen waren Gitarrenbands,
also ist es richtig erfrischend, in einer
Band zu spielen, die groBeren Wert
auf Harmonien und Gesang legt."

Und wie war's bei dir, Clive? Diirf-
ten wir dich kurz stéren beim Stim-
men der Gitarre? "Ping, Twang,"
machte Clive. " Ich kam durch mei-
nen Bruder hinzu, der ja der ur-
spriingliche Schlagzeuger war. Als
Kelly und Mik diese Band zusam-
menstellten, fragten sie ihn, ob er
einen Gitarristen kenne, und natiir-
lich kam er da auf mich. Auflerdem
kenne ich Terry seit Jahren, da er ein
Kumpel meines Bruders ist. Bevor
ich mich OrKestra anschloB, spielte
ich mit einer Reihe von Kiinstlern
zusammen, die von Peter Kuys ge-
managt wurden, machte jede Menge
Sessions, betitigte mich als Tonin-
genieur im Studio und auBerdem als
Gitarrenroadie auf Tourneen diverser




Leute. Ich habe wirklich in vielen
Bands gespielt, die einen Plattenver-
trag hatten, aber im Grunde war ich
nie wirklich berithmt," gab Clive sehr
bescheiden zu. "Was meine Haupt-
aufgabe in der Band anbelangt, so ist
es die eines reinen Storenfrieds!
Dicht gefolgt von Simon, der mein
Schiitzling ist!"

Wie denken Terry, Clive und Simon
dariiber, daBl die meiste Aufmerk-
samkeit Mik und Kelly entgegenge-
bracht wird?

Clive: "Es ist wirklich unvermeidlich,
daB wir letztlich zu einer Einheit zu-
sammenwachsen miissen, aber es ist
ziemlich natiirlich, da Mik und
Kelly im Vordergrund stehen."

Terry: "Ja, die Offentlichkeit wird
sich immer mit Mik und Kelly identi-
fizieren, aber das ist wirklich nicht
schlimm, weil wir hinter den Kulis-
sen alle unsere Beitridge leisten und
sehr gut als Einheit fungieren. Ich
denke mal, daff der Erfolg sich ein-
stellen wird, und es ist wirklich ganz
egal, in welcher Weise, aber Mik und
Kelly verdienen ihn."

Befragt nach der zukiinftigen Aus-
richtung der Band, schienen alle
Jungs darin iibereinzustimmen, daB
der Erfolg letztlich in Amerika zu
suchen sei. Kelly hofft auf ein gutes
Geschiift in den Staaten, und daB sie
in der Lage sein werden, die Welt zu
bereisen. Mik glaubt, daB Liveauf-
tritte immer extrem wichtig sein wer-
den und daB sie ein fester Bestandteil
ihrer Pline sein wiirden, wenn sie
richtig "groB rauskommen" sollten.
Er glaubt, daB E.L.O. den Fehler
gemacht haben, eine Zeit lang das
Touren vernachlissigt zu haben.

"Zwischen 1978 und 1981 hinterlieBen
E.L.O. eine Liicke, als keine Liveauf-
tritte stattfanden, und das war dem
Publikum in Amerika keineswegs egal.
1978 hatten wir grofie Zuschauermen-
gen, aber als wir 1981 wiederkamen,
waren sie alle nach Hause gegan-
gen!"Simon und Clive brachten beide
ihr Interesse fiir die Staaten zum Aus-
druck, wobei Simon bemerkte: "Ich
mag die amerikanische Einstellung zur
Musik, wo sie danach gehen, was sie
horen und

nicht danach, was sie sehen; wihrend
du hier bei uns Bros-Jeans tragen und
bei "Top of the Pops" auftreten
mufBt."

Clive: "Ja, das ist wohl wahr. Wir
diirften dort driiben wohl am meisten
erfolgreich sein. Unser Musikstil ist
eher auf Amerika zugeschnitten. In
England mag man es sehr "poppig",
und wir sind keine besonders "poppi-
ge" Band."

Wie denkst du dariiber, Terry? "Es ist
gut und schon, sich um Amerikazu
kiimmern, aber wir diirfen dieses
Land hier nicht vergessen. Uberall
auf der Welt gibt es sehr schéne Ho-
tels, aber es ist schon, hier zu spielen
und die Moglichkeit zu haben,
abends nach Hause zu gehen. Ich
wiirde gerne hier bei uns anerkannt
werden."

Also freut ihr Euch auf die Tour?
Darauf riefen sie im Chor: "Oh ja!"

Clive: "Den meisten Musikern ma-
chen Liveauftritte SpaB. Man kann
fast von zwei verschiedenen Jobs
sprechen, der Studioarbeit und dem
Livespielen. Ich habe die letzte Tour
jedenfalls genossen."

Es war groBartig, Bev bei einem der
vorangegangenen Auftritte gesehen
zu haben. Wubtet ihr, daBl er kommen
wiirde?

Simon lachte: "Nein. Peter Kuys er-
ziihlte es mir etwa dreibig Sekunden
vor unserem Auftritt. Er sagte: Du
muBt teuflisch gut spielen, weil Bev
im Publikum sitzt'!"

"Es war schon von Bev, daB} er ge-
kommen ist," sagte Terry. "Mik und
Bev stehen ohnehin miteinander in
regelmiiBigem Kontakt, und ich bin
sicher, daB er nur kam, weil er es
wirklich wollte. Die Presse interpre-
tierte mehr Animositit hinein als es
eigentlich gibt. Er kam, um nachher
einen mit uns zu trinken, und ich
glaube, er hat es genossen. Es war
eine nette Geste. Irgendwann werden
wir ihn herauftholen, um mit ihm zu
jammen!"

Im Hintergrund klimperte Clive auf
seiner

frisch besaiteten Gitarre herum, und
im anderen Raum konnte man Chris
horen, wie er sich an einem Klavier-
stiick probierte, wihrend Kelly vor
sich hin summte. Offenbar ging die
Studiozeit zur Neige, und die Band
hatte noch einiges an Arbeit zu erledi-
gen, weshalb wir nach ein paar Fotos
(die in der Rubrik "Erpressungsecke"
der nichsten Ausgabe erscheinen wer-
den, es sei denn, gewisse Musiker
wiirden biindelweise Geld an die iibli-
che Adresse schicken) Terry das letzte
Wort erteilten: "Es scheint sich jetzt
alles zu regeln. Wir setzen nun alles
daran, einen Stil anzunehmen, der den
Jungs in der Band gefillt. Die Musik
wird jetzt von jedem von uns beein-
fluBt. Wir konnen nur hoffen, daB es
ein Stil ist, nach dem jeder da draulen
verlangt. Wir miissen damit leben, daB
Vergleiche mit E.L.O. angestellt wer-
den. Die Leute werden uns immer
danach fragen und mehr darauf herum-
reiten als es die Sache

eigentlich wert ist. E.L.O. waren

E.L.O., und wir sind OrKestra. Die

Leute werden uns immer damit in

Verbindung bringen, und das nur,

weil Mik und Kelly in beiden Bands

waren und wir ein paar E.L.O.-

Melodien spielen. So ergeht es jeden-

falls allen anderen Bands. Jeder, der

mit einer Band erfolgreich war und

dann aussteigt, um mit einer neuen

Band anzufangen, wird sich mit die-

ser Art von Vergleichen herumschla-

gen miissen. Wir nehmen es einfach

als das hin, was es ist. Schliefilich

machen wir genau das, was wir tun

wollen, aber man kann nun mal nicht

alle Leute fiir sich gewinnen. Haben

wir Euch fiir uns gewonnen?" Wir

verraten's Euch nicht.

Unser besonderer Dank geht an Or-

Kestra dafiir, dall sie so groBziigig

mit ihrer wertvollen Zeit umgegan-

gen sind. Studiozeit ist Geld, und wir

haben es geschafft, ziemlich viel da-

von zu verbrauchen!

(Anm. 99: Das Album erschien letzt-
endlich Anfang 1992 in Kontinental
Europa mit 2 Singles, nach dem es von
Mik und Kelly fertiggestellt wurde, als
sie schon bei E.L.O. PART II waren.
In England erschien eine Variante des
Albums mit einer weiteren Single erst
Ende 1993. Die Band OrKestra been-
dete ihr dasein im Laufe des Jahres
1990.)
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Die Geschichte von E. L. O. PART II

Teil 2 der E.L.O. Line-ups listet die
Besetzungen von E.L.O. PART 1l
auf. Auch diesmal beschrianken sich
die Angaben nicht nur auf die Album
Cover und Pressefotots, sondern es
wird versucht die Besetzungen auch
wieder so komplett wie moglich auf-
zulisten.

#40: 11/1988 - 05/1991:
"Part Two"-Album.
Bev Bevan, Pete Haycock. Eric

Troyer, Neil Lockwood

GASTE: Louis Clark, Mik Kamin-
ski, Wilf Gibson, London Session
Orchestra, Larry Oliver, Toni lommi

Das Album "Part Two" wurde 1990
noch unter dem Gruppennamen Elec-
tric Light Orchestra eingespielt. Bev
Bevan, Pete Haycock und Eric Troyer
spielten das Album zu dritt ein. Larry
Oliver, welcher durch Neil Lockwood
als Frontmann ersetzt wurde, ist noch
auf "Thousand Eyes" bei den Backing
Vocals zu horen. Neil Lockwoods
Leadgesang wurde auf 3 Songs over-
dubbt, und eine Gemeinschaftskompo-
sition "Hello" eingespielt. Mik spielte
das Geigensolo auf "Heartbreaker",
Louis Clark arrangierte als musikali-
scher Direktor, die Streicherarrange-
ments und dirigierte das London Ses-
sion Orchestra, bei dem auch Wilf
Gibson als Geiger mitspielt. Toni
lommi spielte als Gastmusiker auf dem
Album mit, wobei er geriichteweise
auch das Solo von "Hello" spielen soll.
Die Songs wurden in den USA bei
Scotti Brothers mit einem Copyright
(c) 1990 angemeldet. Fiir die letztend-
liche Veroffentlichung 1991 wurde aus
"Hello" in Europa "Hello Hello", und
der Gruppenname mubte in Electric
Light Orchestra Part IT umbenannt
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werden. Durch ein geschickt ange-
ordnetes Coverdesign konnten einige
Vertriebsfirmen noch nicht genau
einordnen, ob es sich um ein "selbst-
betiteltes”" Album von Electric Light
Orchestra Part II, oder um das Al-
bum "Part Two" von Electric Light
Orchestra handelte.

#41:  05/1991 - 05/1991:

Promo Video ""Honest Men''.

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark,
Mik Kaminski, Hugh Mc Dowell,
Kelly Groucutt

GASTE: String Orchestra Actors

Fiir die bevorstehenden Live Kon-
zerte und das Video zu "Honest Men"
wurde das Line up um Louis Clark,
Mik Kaminski, Hugh Mc Dowell und
Kelly Groucutt erweitert. Fiir das Vi-
deo wurden Streicher von einem Or-
chester aus Los Angeles gebucht,
welche die Streicheranteile mimten.
Ebenso mimte Mik Geige, Hugh
Cello, Neil Gitarre, Kelly Bass und
Gesang und Louis Klavier, da nie-
mand von den letztgenannten auf
dem Song mitspielte. Da das USA
Video mit der Einspielung von Film
Szenen mit ironisch gemeinten "ehr-
lichen Minnern" der Band zu heikel
war, wurde die europiische Version
mit bunten Lichtanimationen verse-
hen.

#42:  05/1991 - 10/1991:

"Part Two' UK Tour, ausgesuchte
TV show und Album "Performing
ELO's Greatest Hits Live"

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis

Bei der ersten Tournee in UK spielte

Louis Orchestral Keyboard, Neil zu-
sitzliche Gitarre und Keyboard bei
den Songs, bei denen Eric das Hin-
gekeyboard spielte. Bev sprach den
Prolog von "Eldorado Overture" und
sang Ball Backing Vocals und spielte
Schellenkranz bei "Strange Magic".
Beim Intro von "Do Ya" spielte Eric
Holzblock. Fiir den zweiten Teil der
Show wurde das Moscow Symphony
Orchestra verpflichtet, welches un-
ter den von Louis Clark dirigierten
Klidngen bei "Eldorado Overture" von
der drehbahren Raumschiffbiihne
freigegeben wurde. Das ML.S.O.
spielte in seinem Soloblock einige
sehr bekannte klassische Weisen un-
ter der Leitung von Konstantin Kri-
mets. Bei manchen Konzerten spielte
dabei Hugh seinen Solo "Flight Of
The Bumble Bee" mit dem Orchester
zusammen. Im dritten Teil dirgierte
Louis das M.S.0. zu den E.L.O.
Songs. Bei "Roll Over Beethoven"
tibergab Louis den Dirigentenstab an
Konstantin Krimets und bediente
wieder das Keyboard. Vom Birming-
ham Konzert wurde ein Video und
eine Live CD hergestellt. In der TV
Show "Ein Kessel Buntes" traten
E.L.O. Part II mit ein paar Musikern
des MLS.O. auf, um "Honest Men" zu
mimen.

#43:06/1991 - 10/1991:

"Part Two" USA Show,

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark,
Mik Kaminski,

Hugh Mc Dowell, Kelly Groucutt

Fiir die "Hyundai Night Live" Show
spielten E.L.O. Part I in Los Angeles
im Whiskey Club, um das Album
"Part Two"



#44: 10/1991 - 11/1991:
'Peter's Pop Show' und
schalk' Auftritte

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark

'Gott-

Da die angekiindigte USA Tour ab-
gesagt wurde, und auch keine weite-
ren Konzertangebote vom Manage-
ment wahrgenommen wurden, arbei-
teten Mik und Kelly zusammen mit
Hugh an der Fertigstellung ihres Or-
Kestra Albums. Aus Protest iiber das
schlechte Management von E.L.O.
Part II, und um das OrKestra Al-
bum zu promoten verlieBen Mik,
Kelly und Hugh die Band. Fiir die
TV-Auftritte fiir "Gottschalk" und
"Peter's Pop Show" in Dortmund fiir
"Thousand Eyes" und "Honest Men"
traten E.L.O. Part II nur zu fiinft
auf, wobei Neil Lockwood die BaB-
gitarre mimte.

#45: 12/1991 - 08/1992:

"Part Two'' D Tour.

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark
GASTE: Mik Kaminski, Kelly
Groucutt

Fir die Deutschland Tournee im
Friihjahr 1992 spielten Mik und Kelly
als "... featuring Special Guests Or-
Kestra" mit E.L.O. PART II. Es
wurde vertraglich vereinbahrt das Bev
sie als "...from their own band Or-
Kestra" vorstellte und E.L.O. PART
IT muBte OrKestra bei der Live Ver-
sion ihrer Single "Fly Away" beglei-
ten. Hugh Mc Dowell der zwar mit
Mik und Kelly ausstieg wurde aber als
"Special Guest from Orkestra", weder
vom E.L.O. PART II- noch vom Or-
Kestra Management fiir diese Tournee
verpfichtet. Musikalisch fiel der Ver-
lust des Cello's nicht ins Gewicht und
okonomisch wurden Kosten gespart.

#46: 09/1992 - 03/1993: UK
Tour 92,
Bev Bevan, Pete Haycock, Eric

Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark,
Mik Kaminski, Kelly Groucutt

Da OrKestra mit ihrem Album nur
lokalen Erfolg in Holland hatten und
es sich abzeichnete, daB kein groferer
Erfolg zu erwarten sei, stiegen Mik
und Kelly fiir die Oktober UK Tournee
wieder bei E.L.O. Part II ein.

#47: 12.10/1992:
Konzert.

Bev Bevan, Pete Haycock, Eric
Troyer, Neil Lockwood, Louis Clark,
Mik Kaminski, Kelly Groucutt

GAST: Roy Wood

Bristol, UK

Beim Konzert in Bristiol kam Roy
Wood fiir die Zugabe mit auf die Biih-
ne und spielte mit der Band "Blackber-
ry Way" und "Roll Over Beethoven".
Ein denkwiirdiges Ereignis, da Roy
Wood zum erstenmal mit E.L.O. wie-
der auf der Biihne stand. Nach dem
Ende der Tournee im Oktober standen
keine weitere Konzerte an und somit
nahm Neil eine Arbeit als Barpianist in
London im "Smollensky's Balloon" an.
Pete Haycock machte eine Solotour-
nee. Fiir das Jahr 1993 wurde mit dem
Managamentwechsel erstmals eine
grofere Welttournee gebucht. Da Neil
Lockwood nicht sofort bereitstehen
konnte, ohne die Aushilfe fiir seinen
Pianojob geregelt zu haben, verzich-
tete das Management sehr schnell auf
ihn. Seine Mitgliedschaft hatte nicht
den gewiinschten Effekt als Frontmann
gebracht, und da er als zusitzlicher
Gitarrist und Keyboarder musikalisch
tberfliissig war, kostete ein siebter
Mann nur mehr Geld. Pete drgerte sich
dariiber, daBb man iiber seinen Kopf
hinweg E.L.O. Termine gebucht hatte,
da sich einige Konzerttermine mit
seinen bereits zugesagten Solotermi-
nen iiberschnitten. Desweiteren

hatte er immer wieder davor gewarnt
Neil Lockwood wie Hugh aus Ko-
stengriinden zu entlassen, und stieg
aus.

#48: 05.05 - 06.05/1993:
Weltournee Testgig in Koln, D.

Bev Bevan, Eric Troyer, Louis Clark,
Mik Kaminski, Kelly Groucutt,
Philip "Phil" Bates

GASTE: Pierre Litbarski, Ulli Ro-
mer

In windeseile wurde ein neuer Gitarrist
und Siinger gesucht und Philip Bates,
bekannt von der ehemaligen Vorgrup-
pe Trickster stieg ein. E.L.O. Part 11
wurden fiir die Abschiedsgala des
Deutschen FuBballers Pierre Litbarski
in einem Kolner Hotel gebucht. Pierre
Litbarski und Ulli Rémer sangen dabei
als Hintergrundsidnger bei "Roll Over
Beethoven" mit. Dieser Gig war Pete's
erstes Konzert mit der Band und
gleichzeitig Testgig fiir die bevorste-
hende Welttournee.

#49: 03/1993 - 12/1993:

"World Tour" 93

Bev Bevan, Eric Troyer, Louis Clark,
Mik Kaminski, Kelly Groucutt, Phil
Bates

In dieser Sechser-Besetzung tourten
E.L.O. Part II von Mai bis Juli in
ganz GroBbritanien inklusive der In-
seln. Phil Bates sang, spielte Gitarre
und Keyboard beim Intro von "Tele-
phone Line". Vom 17. bis 20.06.
konnte Kelly wegen einer Bronchitis
nicht singen. Er zupfte seinen BaB in
der Ecke, withrend Eric und Phil sei-
nen Gesangspart iibernechmen muB-
ten, bis die Tournee dann wegen
Kelly's Lungenentziindung unterbro-
chen wurde. Am 14. Juli startete die
erste USA Tournee welche am 11.
Dezember endete. Sie wurde nur im
August durch ein Didnemark Festival,
im September durch Auftritte inLit-
tauen und Estland, und im Dezember
durch zwei Kanada Konzerte unter-
brochen.

#50: 18.12.1993:
Konzert, PL

Bev Bevan, Eric Troyer, Louis Clark,
Mik Kaminski, Kelly Groucutt, Phil
Bates

GAST: Neil Lockwood

Warschau

Beim Konzert in Warschau spielte
Neil Lockwood zweites Orchestral
Keyboard mit. Sozusagen als Gene-
ralprobe fiir das Konzert am néchsten
Tag in England, bei dem Louis keine
Zeit hatte.

#51: 19.12.1993:  Jasper Car-
rotts Christmas Special - Konzert.

Bev Bevan, Eric Troyer, Mik Kamin-
ski, Kelly Groucutt, Phil Bates
GAST: Neil Lockwood

Da Louis Clark einen Auftritt mit dem
Royal Philharmonic Orchestra in
London hatte, iibernahm fiir dieses
Konzeit beim Jasper Carrotts Christ-
mas Special Neil Lockwood die Or-
chestral Keyboards und lieferte der
Band den Streichersound.
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#52: 1271993 - 04/1994:

Tour 94.
Bev Bevan, Eric Troyer, Louis
Clark, Mik Kaminski, Kelly

Groucutt, Phil Bates

Eine noch ausgedehntere Welttour-
nee startete 1994 vom 6. bis 22. Ja-
nuar in Polen. Im Mirz folgte folgte
eine kurze UK Tournee, nach der im
Anschluff daB neue Album fertigge-
stellt wurde.

#53: 21.01/1994: Posen Kon-
zert, World Tour 94, PL.

Bev Bevan, Eric Troyer, Louis
Clark, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Phil Bates

GASTE:  Pozan  Philharmonic

Chamber Orchestra

Beim Konzert in Posen spielte die
Band einige Stiicke am Ende des
Konzerts mit dem Philharmonischen
Kammer Orchester. Das Konzert
wurde im Polnischen TV iibertragen.

#54: 04/19%4 - 04/199%4:
"Moment Of Truth" - Album

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Hossam Ramzy, Wilf Gib-
son, London Session Orchestra

Wilf Gibson spielte als Geiger im
London Session Orchestra auf dem
Album mit. Louis Clark komponier-
te, arrangierte und dirigierte die Or-
chesteranteile.  Hossam  Ramzy
spielte Percussion auf dem Album
mit, da die Band bei der Aufnahme
des Albums unter Zeitdruck stand.
Gerne hiitte Louis die Band bei sei-
nen Orchesterpassagen mit dabeige-
habt. Stephan Galfas hatte die Pro-
duktion iibernommen und setzte zum
groBen Wurf mit E.L.O. Part II an.

#55: 04/1994 - 07/1994
"Moment Of Truth" Tour 94.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Mit einem UK Gig im Mai startete die
"Moment Of Truth" Tour. Der Tour-
verlauf, mit zwei RuBland Konzerten,
einer
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zweiten Polentournee bis zum 2. Ju-
ni, und einem weiteren Dinemark
Gig brachte die Band vom 17. Juni
bis zum 24. Juli nach USA, inklusive
zweier Kanada Gigs.

#56: 06.07/1994 "Moment
Of Truth" Tour Atlanta, US Kon-
zert.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Atlanta Symphony Orche-
stra

ansissigen Orchester Musikern auf-
gefiillt wurden. Erstmals spielte ein
Symphony Orchestra von Anfang an
bei allen Stiicken, mit Ausnahme
von "Don't Wanna", mit. Louis hatte
auch Arrangements fiir die Songs
geschrieben, die bisher noch von
keinem Orchester begleitet

#59: 29.03/1995: "Moment
Of Truth" Tour 95 Singapur Kon-
zert.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Bei diesem Gig spielte das Altlanta GASTE: Singapore Symphony Or-

Symphony Orchestra bei einigen
Stiicken mit.

#57: 07/1994 - 03/1995

"Moment Of Truth" Tour 95.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Eric spielte bei "Don't Wanna"
zweite Elektrische Gitarre. Beim
Deutschland Konzert in Bergen auf
Riigen am 30. Juli wurde zum ersten
mal "Power Of A Million Lights"
Live gespielt. Im August gab es ein
UK Konzert und ein paar TV Auf-
tritte. Im September folgte ein Di-
nemark Konzert und eine UK Tour-
nee bis zum 20. Oktober. Deutsch-
land folgte vom 27. Oktober bis 9.
November. Das Jahr 1994 endete
nach drei Argentinien- und einem
Brasilien Konzert am 21. Dezember
in Stuttgart. Am 28. Februar 1995
starteten in Schottland die vier Test-
konzerte fiir die anstehende Austra-
lien Tournee. Da Phil's Stimme im
Mitleidenschaft  gezogen wurde,
muBte er sich fiir die Australien Tour
schonen. Phil's Songs wurden zum
groBten Teil aus dem Programm ge-
nommen und der Rest von Kelly
iibernommen.

#58: 16.03. - 26.03/1995:
"Moment Of Truth" Tour 95 und
"One Night' -Album.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Australian Rock Orchestra

Das Austalian Rock Orchestra
setzte sich zusammen aus einer klei-
nen Gruppe von Orchester Musikern
welche die ganze Tournee mitreisten
und Vorort mit

chestra

Zum AbschluB der Australien Tour-
nee gaben E.L.O. Part II noch ein
Konzert in Singapur mit dem Orche-
ster.

#60: .04/1995 - 05/1995:
"Moment Of Truth'" Tour 95.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Und weiter rollte die Tourneema-
schine. Da in einigen Lindern das
Album "Moment Of Truth" erst
1995 erschienen war, wurde die
Tournee mit einigen Anderungen bei
der Songauswahl weitergefiihrt. Bei
"The Fox" sang Kelly ohne Bab,
welcher von Eric gemimt wurde. Bei
"All Fall Down" wechselte Eric an
die Gitarre. Am 14. April spielten sie
in Siidafrika, am 16. in den Verei-
nigten Arabischen Emiraten. Ab 18.
April folgen zwei UK Konzerte.

#61: 27.05.1995:

Roadie fiir Louis

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Dennis York

In Skive in Didnemark konnte Louis
nicht teilnehmen wegen R.P.O. Ver-
ptlichtungen. Diesmal spielte Dennis
York, ein Mitglied der Roadcrew die
Orchestral Keyboards.

#62: 06/1995 -07/1996
"Moment Of Truth" Tour 95 und
"One Night" Tour 96, UK.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Neben einem weiteren Diinemark



Gigam 3. Juni 1995 spielte die Band
am 4. erstmals in Finnland. Am 24.
6. folgt eine USA Tournee die am 4.
September endete und als die "US-
Clubtour” in die Bandgeschichte
einging. Nach den erfolgreichen Au-
stralien Konzerten, kam nun die Er-
niichterung in kleinen US Clubs, bei
dem die Besucher hauptsichlich we-
gen den Lokalititen kamen und we-
niger um die Band zu sehen. Ab 12.
September spielte die Band drei
Konzerte in Equador und am 25.
Oktober betraten sie in Tschechien
wieder Europa. Am 27. Oktober
1995 kam die "Moment Of Truth"
Tour wieder nach Deutschland. Das
Live Album "One Night" wurde an-
gekiindigt erschien aber erst im
Frithjahr 1996. Das Tourneejahr en-
dete am 5. November in Deutsch-
land. Am 27.03.1996 startete die
"One Night" Tour in GrofBbritanien
und endete am 13.04.

#63: 01.06/1996  "One
Night" Tour, Chattanooga Kon-
zert, US.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates
GASTE: Chattanooga Symphony
Orchestra

Das Konzert in Chattanooga zur Er-
offnung der USA Tournee wurde mit
dem Orchester gespielt.

#64: 06/1996 - 08/1996

"One Night" Tour 96

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Die "One Night" USA Tour endet
am 3. Juli 1996. Sie wurde am 21.
Juni fiir zwei Deutschlandkonzerte
unterbrochen. Vom 27. Juli bis 1.
August folgte eine kleine UK Tour-
nee. # 65: 24.08 / -30.08/1996

Don Airey vertritt Louis
Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Don Airey

Wegen groBeren Verpfichtungen mit
dem R.P.O. in Kolumbien setzte
Louis Clark aus, da ihm das hin und
her fliegen zu streBig war. Die Band
suchte nach einem Ersatz der versiert
mit dem Keyboard umgehen konnte
und auch in der Lage

war ein Orchester zu dirigieren. Don
Airey (u.a. Ex-Rainbow) gastierte
mit E.LO. Part II am Orchestral
Keyboard. Don spielte die "Eldorado
Overture" komplett mit dem Synthe-
ziser. Die UK Tournee begann am
24.08. und endete am 29. 8. 1996.
Ab 30. August begann eine weitere
USA Tournee.

# 66:
fall
Bev Bevan, Kelly Groucutt, Eric
Troyer, Phil Bates

GAST: Don Airey

31.08/1996  Mik's Aus-

Wegen der Beerdigung von Mik
Kaminski's Mutter spielt die Band in
Oshkosh, Wisconsin, US ohne Mik,
welcher zuriick nach England gereist
war.

#67: 09/1996
Night'" Tour US
Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Don Airey Nach Mik's
Riickkehr geht die Tour wie geplant
bis zum 14. September weiter.

Nom

#68: 13./14.09.1996 "One
Night" Tour, Atlantic City, US
Konzerte

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: New Jersey Symphony
Orchestra

In Atlantic City werden zwei Kon-
zerte mit dem New Jersey Sympho-
ny Orchestra gespielt.

#69: 09/1996 - 04/1997

"One Night" Tour und "25 Light
Years Celebration Tour"

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Don Airey

Die Band spielte bei ihrer "One
Night" Siid Amerika Tournee vom 21.
bis 29. September in Uruguay, Chile,
Peru und Argentinien. Vom 13. bis
30. November folgte die USA und
Kanada Tour, im Dezember spielte
die Band zwei Konzerte in Litauen.
1997 startete die selbsternannte "25
Light Years Celebration Tour". Im
Mirz gab's zwei US Konzerte und
vom 25 bis 30. Mirz spielte die Band
in Neuseeland.

#70: 04/1997 - 06/1997 "25
Light Years Celebration Tour",
US.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Im April spielte die Band in zum er-
sten mal in Osterreich. Vom 16. Mai
bis 1. Juni standen US Termine mit
einigen Symphony Orchestern auf
dem Plan, fiir die Louis wieder zur
Verfiigung stand.

#71:  06/1997 - 06/1997 "25
Light Years Celebration Tour" in
Deutschland

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Don Airey

Am 10. Juni ging's nach Deutschland
mit Don Airey.

#72: 19.06/1997 ""25 Light
Years Celebration Tour'" Suhl
Konzert, D.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GASTE: Don Airey, Thiiringer
Philharmonie

Das Konzert in Suhl wurde mit der
Thiiringer Philharmonie gespielt,
die im zweiten Teil auf die Biihne
kamen. Es war Don's erstes E.L.O.
Konzert, bei dem er ein Orchester
dirigierte.

#73: 06/1997 - 10/1997 "25
Light Years Celebration Tour"
Deutschland Tour.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Don Airey

Die Deutschland Tour endete am am
21. Juni. Vom 18. Juli bis 19. Sep-
tember standen weitere USA und
Kanada Konzerte auf dem Tournee-
plan.

#74:  19.09/1997 "25 Light
Years Celebration Tour"
Oklahoma Konzert, US.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GASTE: Don Airey, Oklahoma City
Philharmonie

In Oklahoma spielte die Band mit
der Stadt Philharmonie
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#75: 10/1997 - 03/1998 "25
Light Years Celebration Tour'" UK
97 und USA 98

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Als die Tour vom 4. bis 27. Oktober
1997 nach England kam, wurde ein
wirklich neues "25 Light Years" Pro-
gramm gespielt. Don Aireys Gastzeit
war vorriiber und Louis iibernahm
seinen Part wieder selbst. Vom 18.
bis 21. November spielte die Band
zwei Konzerte in Norwegen und ei-
nen Dinemark Gig. Vom 16. bis 24.
Januar spielte die Band in USA.

#76: 07.03/1998
TV Konzert, SW.
Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Stockholm Symhony Or-
chestra

Fiir eine TV-Aufzeichnung, spielt die
Band in Stockholm mit dem Orche-
ster.

Stockholm

#77: 03/1998 - 05/1998
Australien 98.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Nach einem Konzert in den Emiraten
ging es ab 18.04.1998 nach Australi-
en. Am 28.4. wurde die Tournee ab-
gebrochen, da Kelly wegen Bronchi-
tis ausfiehl. Die geplante US Tournee
wurde gestrichen.

#78: 06.06.1998:
der dabei

Bev Bevan, Mik Kaminski, Kelly
Groucutt, Eric Troyer, Phil Bates
GAST: Dennis York

Roadie wie-

Nachdem Louis Clark wieder verhin-
dert war iibernahm fiir das Skive
Konzertwieder Dennis York die Or-

chestral Keyboards. Kelly spielte nur
Bal und durfte nicht singen.

#79: 12.06/1998-06/1998:
mit Gastsiinger.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GAST: Glen Burtnik

Tour
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Um Kelly's Stimme zu schonen
brachte Eric Troyer, Glen Burtnik als
Aushilfssinger, fiir das Holland Open
Air und die USA Tour vom 16. bis
22. Juni, mit in die Band

#80: 03.07/1998:
UK Konzert.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Royal Philharminic Orche-
stra, Glen Burtnik

Crawley,

Beim Konzert in Crawley spielt zum
erstenmal das R.P.O. mit der Band.
Kelly's Stimme ging es wieder besser
und er durfte nun wieder singen. Da
Glen Burtnik aber noch gebucht war,
tibernahm er fiir diese Show die Per-
cussionsinstrumente.

#81: 24.07/ - 25.07/1998:

Kelly singt wieder

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Die Band spielte vom 17 bis 20. Juli
in den USA. Am 24.07. in De Venn-
hoop Holland und am 25. in Varde
Dinemark.

#82: 5/6.09/1998:
ty, US Konzert.
Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

GASTE: Philadelphia
Orchestra

Atlantic Ci-

Symphony

Beim Konzert in Atlantic City wurde
die Band vom Philadelphia Sym-
phony Orchestra begleitet. Phil Ba-
tes gab nach dem Konzert seinen
Ausstieg bekannt.

#83: 09/1998 - 17.01.1999:
Phil's letzte Konzerte.

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Phil Bates

Phil kam seinen Verpflichtungen nach
und spielte noch die bestehenden Kon-
zerte mit der Band. Am 18. 12. im

Libanon und vom 29.12. bis 3. Januar
1999 in den USA. Sein letztes Kon-
zert fand am 17. Ol. in St. Petersburg
statt.

#84: 18.01.1999 :
mit neuem Gitarrist

"Tour 99"

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Rick "Parthenon Huxley" Miller

Rick Miller stieg unter dem Namen
Parthenon Huxley als Gitarrist und
Sidnger bei E.L.O. Part Il ein. Seine
ersten Konzerte gab er vom 25. bis 27.
Februar in Uruguay. "Tour 99" nannte
sich die Welttournee in diesem Jahr
und es ging im Mairz iiber Chile,
Ukraine, Littauen, Bulgarien, und im
April nach USA. Vom 30. April bis
28. Mai stand England auf dem Plan
gefolgt von Konzerten in Dinemark,
Norwegen, und einer weiteren USA
Tour vom 26.06. bis 10.07. Im August
spielten sie in Deutschland und Est-
land. Im September folgten ein paar
Gigs in USA. Das Programm wurde
vollig neu iiberarbeitet, die meisten
Songs wurden voll ausgespielt. Mik
spielte das "Telephone Line" Intro am
Keyboard. Louis Clark spielte bei
"Pavanna" Flote, und bei "Summerti-
me Blues" BaBl, wiihrend Kelly akusti-
sche Gitarre spielte. Eric spielte bei
"Ma-Ma-Ma Belle" und "Do Ya"
zweite Gitarre. Den Rest des Sommers
dachte die Band iiber die Aufnahmen
zu einem neuen Album nach. Den Rest
des Sommers dachte die Band iiber die
Aufnahmen zu einem neuen Album
nach. Das Konzert am 13.11.99 in
Atlantic City war Bev Bevan's letztes
Konzert, da er seinen Ausstieg be-
kanntgeben lief.

#85: 12. - 13.11.1999: Letzte
Konzerte mit Bev

Bev Bevan, Mik Kaminski, Louis
Clark, Kelly Groucutt, Eric Troyer,
Parthenon Huxley

Giiste: Philadelphia Pops Orchestra

Im November gab die Band noch zwei
Konzerte in Atlantic City mit dem
Philadelphia Pops Orchestra. Beim
zweiten Konzert am 13.11.99, lieB Bev
Bevan seinen Ausstieg aus der Band
bekanntgeben.



1 6y W@@J N ews

Dreizehn Minuten nach sechs an ei-
nem Mittwochabend, das schien doch
nun wirklich der am wenigsten auf-
dringliche Zeitpunkt zu sein, an dem
man es wagen konnte, einen hochge-
schitzten Freund anzurufen, aber wir
haben es trotzdem geschafft, Herrn
Wood betrichtlich bei der Zubereitung
seines Abendbrots / Mittagessens /
Friihstiicks oder was immer es auch
sein sollte zu storen...wir entschuldi-
gen uns in aller Bescheidenheit! Ich
bat um ein kurzes Resiimee (ange-
sichts der bevorstehenden Mahlzeit) zu
"Zeugs, des er g'rade macht" und er
war, wie immer, duBlerst mitteilsam
und froh, seine Infos FTM anbieten zu
diirfen. An der Woody-Front ist es
keineswegs so ruhig wie es vielleicht
den Anschein hat. In letzter Zeit wirkte
Roy bei einer Reihe von Radiosendun-
gen mit, wobei die bemerkenswerteste
Mike Reads Sendung vom Earls Court
war, die Bestandteil der Feiern zum
21. Geburtstag von Radio | war. Er
stand dort hilfreich bei der Vorstellung
von Platten aus dem Jahr 1967 zur
Seite. Die "Teriffic Two" betitigten
sich danach noch ein biichen als Stra-
Benmusiker, um die Kosten fiir die
Heimreisetickets abzudecken.  Seit
FTMs letzter Ausgabe war Roy sehr
produktiv, was die Aufnahme und/oder
Veroffentlichung verschiedener alter
wie neuer Melodien anbelangt, darun-
ter zwei Kollaborationen und eine
weitere, geplante Zusammenarbeit.
Zunichst einmal taucht Woody auf
Rick Wakemans neuester Veroffent-
lichung, "Time Machine" (President,
RW?7), auf, wo er den Leadgesang auf
dem  Eroffnungsstick CUSTER'S
LAST STAND iibernimmt, welches
bald als Single veroffentlicht wird, ein
kraftvolles, kleines Stiickchen mit
einem sonderbar {iiberholten Sound.
Wakeman ist zweifellos ein sehr guter
Instrumentalist, aber als Songwriter
und Texter der Art, wie er sich auf
dieser LP prisentiert ...nun, sollen wir
sagen, dal er doch ein bifichen zu
wiinschen iibrig 1d6t? Schreib deine
eigenen

Songs, Roy - genau das ist es, was er

fiir eine Band getan hat, die vor allem
in den Sechzigern erfolgreich war. Die
Fortunes haben auf ihrem bis dato
noch unveroffentlichten neuen Album
fiinf von Roys Liedern verwendet, auf
denen er mit Ausnahme des Leadge-
sangs das Meiste selbst iibernimmt
(Uberraschung, Uberraschung!). Zu
den Stiicken zidhlen RAINING IN
THE CITY, STARTING UP und
WAY BEYOND THE RAIN (denke
ich mal...moglicherweise!). (Anm 99:
Diese Songs sind nicht erschienen, da
die Fortunes keinen Pfennig an Roy
zahlen wollten, so frei nach dem Mot-
to: 'Roy kann ja froh sein daB er fiir
uns spielen darf und wir seine Songs
covern'). Zu einer Reihe weiterer Pro-
jek- te, die verddchtig am Horizont
lavern, zihlt auch das Schreiben eines
Songs fiir diese "schweren" Jungs
namens The Hollies, welche vom
noch immer jugendlich wirkenden (ha
ha ha) Allan"Nein, ich habe nicht fiir
Leeds United gespielt" Clarke gefiihrt
werden. Tony Hicks von den Hollies
revanchiert sich fiir dieses Kompli-
ment, indem er seinerseits Roy fiir die
Novemberausgabe des "Guitarist Ma-
gazine" interviewt. Auberdem arbeitet
Roy an einem Weihnachtsalbum fiir
Telstar - fiir welches Weihnachtsfest
genau, muB noch festgelegt werden,
aber es wird sicherlich nicht das kom-
mende Weihnachten sein!! Roy kas-
siert dariiber hinaus kriiftig Tantiemen
(Hmmm!) fiir die Single mit der am
genialsten betitelten B-Seite der Welt,
SEE MY BABY JIVE, welche auf der
LP "Ones On One" und dem Album
"Rockin' Seventies" vertreten ist. Der
klassische Song befindet sich ferner
entsetzlich zerstiickelt und eingekeilt
zwischen DEVIL GATE DRIVE und
TIGER FEET (und bei einigen Ver-
sionen kommt er vor BEETHOVEN)
auf "The Rare Groove Mix". Geht raus
und kauft Euch jetzt diese CD (kleiner
Scherz). Die Stiicke FIRE BRIGADE
und CALIFOR NIA MAN befinden
sich auf den Kompilatio-nen "Rockin’
Sixties" bzw. "Electric Seventies",
wobei auf

letzterer auch 10538 OVERTURE zu
finden ist. Alle Aufnahmen sind auf

CD unter anderem in jenem winzig-
kleinen Laden direkt hinter Blackpool
Front erhiltlich. Ebenso auf CD er-
hiltlich ist Wizzards Single ARE YOU
READY TO ROCK, und zwar als 4-
track CD zusammen mit ihrer Single
ROCK 'N' ROLL WINTER sowie
Slade's HOW DOES IT FEEL und
FAR FAR AWAY (Classic Tracks
CDEP 12). AuBerdem (und daran war
ich besonders interessiert, da ich die
ganzen bunten Knopfe so liebe), ver-
wendet Roy derzeit viel Zeit und
Energie dafiir auf, sich ein eigenes
Studio in sein Haus in Shropshire zu
bauen. Es wird neben einem 16-Spur
"struder" auch ein 64 Spur "C-Lab"
(multi-track computer system) enthal-
ten. Wie er meinte, will er darin - au-
Ber andere Gruppen zu produzieren -
auch sein niichstes Solo-Album auf-
nehmen... Ich hoffe wirklich, dal} es
mal wahr wird! Derzeit (Mitte Oktober
1988) steckt er noch bis zum Hals im
Kabelsalat. AuBerdem brennt sein Tee
gleich an! Tut mir leid, Roy!
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Roy iiber Roy:

aus Trouser Press, 1981 Erster Teil

Bis 1965 - Vor Move

Ich fing mit Mundharmonika
spielen an. Ich ging immer in der
Arbeiter Club meines Vaters uns
spielte "Granada” und diese Sa-
chen, zusammen mit dem Klavier-
spieler. Ich nahm das ganze aller-
dings nicht besonders ernst. Dies
danderte sich erst, als sich meine
erste Gitarre bekam.

Die erste Gruppe in der ich spiel-
te, waren die Falcons, dann ging
ich zu Gerry Levene And The
Avengers. Ich nahm einige De-
mos mit den Falcons auf und die
Avengers haben auf Decca eine
Single mit dem Titel "Dr. Feel-
good" heraus gebracht, aber das
geht so weit zuriick, daB ich mich
daran nicht mehr erinnern mag.
Ich schrieb damals Instrumen-
talstiicke fiir die Falcons, da es
gerade Mode war, was im Stil der
Shadows zu machen. Als die Be-
atles aufkahmen, beeinfluite das
meine Kompositionen natiirlich.

Ich trat dann bei Mike Sheridan
And The Nightriders ein (spiter
Mike Sheridans Lot genannt). Ich
komponierte auch wiihrend ich bei
thnen war, aber sie nahmen meine
Ideen nicht so ganz ernst. Um da-
mals Auftritte zu bekommen,
mufBitest Du eine Art menschliche
Jukebox sein, klar dall deshalb das
halbe Set aus Cover Versionen be-
stand. Wir beschlossen mein Lied
"Make Them Understand" als B-
Seite der Single "Take My Hand"
aufzunehmen, da die anderen
merkten, daB} ich ungeduldig wur-
de. Es war jedoch nicht unbedingt
ein gutes Lied.
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1966-67 - The Move: Erste Sin-
gles

Ich probte mit den Jungs, die die
Move werden sollten, als ich noch
mit den Nightriders zusammen
war. Ich hatte sie vorgewarnt, da-
mit sie ausreichend Zeit hatten,
um einen Ersatz fiir mich zu fin-
den. Wir trafen uns alle immer im
Cedar Club in Birmingham und
jammten dort zusammen auf der
Biihne. Ich denke, das ganze kam
schlieBlich an einen Punkt, an
dem es die einzelnen Gruppen
nichtmehr so spaBig fanden, da
wir sehr viel Spal zu haben schie-
nen, miteinander zu spielen.

Das Hauptziel der Move bestand
darin, eigenes Material zu schrei-
ben. Wir wollten zur Abwechs-
lung mal unser eigenes Ding ma-
chen. Die Who (und die Pretty
Things) hatten einen grofen Ein-
fluB auf uns: Sie waren die ersten,
die wirklich wild auf der Biihne
waren. Als wir anfingen, waren
wir eine Gruppe wie viele andere
auch. Wir spielten Woche fiir
Woche im Marquee und hatten
eine kleine Fangemeinde. Wir
kamen dann jedoch auf die Idee,
etwas aggressiver zu werden,
Fernseher zu zertrimmern und
Feuer zu legen. Plotzlich standen
die Leute Schlange, um uns zu se-
hen, obwohl wir uns musikalisch
nicht sehr verindert hatten. Mit
Charlie (Singer Carl Wayne) gin-
gen manchmal die Pferde durch
und es wurden einige Leute durch
Splitter der Fernseher getroffen.
Es war allerdings ihr Fehler, da sie
zu nahe an die Bithne gekommen
waren.

Wir machten das ziemlich lange,
bevor wir einen Plattenvertrag
unterschrieben. Wir wollten uns
zuerst einen Namen machen. da-
mit mehr Firmen interesse an uns
bekahmen. Die Idee kam von
Tony Secunda, unserem Manager.
Dann bat er mich, in ein Demo-
Studio zu gehen und einiger Lie-
der aufzunehmen, nur ich und
meine Gitarre. "Night Of Fear"
(1967) war eines dieser Lieder.
Deram nahm uns schlieBlich unter
Vertrag. Sie hatten den Ruf, ein
besonders progressives Label zu
sein. Procul Harum und Cat
Stevens waren bei thnen. Die
Move waren eigentlich eine Pop-
band, wurden aber im Zuge der
Progressivwelle irgendwie trotz-
dem genommen. Ich schrieb nicht
in einem bestimmten Stil, sondern
einfach, was mir so einfiel. Wenn
es ihnen gefiel, brachten sie es
heraus. Als ich "Flowers In The
Rain" schrieb, wollte ich nicht un-
seren Stil dndern. Ich denke, sie
haben es veroffentlicht, weil
"Flower Power" gerade in war und
sie schnell Geld machen konnten.

Ich wollte eigentlich "Disturban-
ce" (die Riickseite von "Night Of
Fear") als unsere erste Single ha-
ben, da es unserem Image ent-
sprach, eher gewalttitig auf der
Biihne zu sein. Ich denke, es wiire
schockierender gewesen, wenn
wir dies als Single gehabt hiitten.
Ich war der Ansicht, dall "Night
Of Fear" eher schwach war. Ich
benutzte Tchaikovskys "1812
Overture"-Thema, da meine Eltern
klassische Musik liebten und ich
mit dieser Art von Musik aufge-
wachsen war. Bei "I Can Hear
The Grass Grow" (1967) strengte
ich mich mehr an, da "Night Of
Fear" so ein Erfolg war und bis
auf die Nr. 2 in den Charts hoch-
stieg.

Wir gingen dann zu Regal Zono-
phone. Ich denke, es hing mit Den-
ny Cordell zusammen, der uns da-
mals produzierte. Er war



damals sehr stark an der Griin-
dung des Labels beteiligt und ver-
suchte, von den Gruppen die er
produzierte, soviel wie mdoglich
mitzunehmen. "Flowers In The
Rain" (1967) wurde die erste
Platte, die bei BBC Radio One
(dem ersten landesweiten BBC
Popmusik Kanal) gespielt wurde.
Es war etwas seltsam, da die Mo-
ve eine Art Dr. Jekyll und Mr.
Hyde miiBige Gruppe waren. Un-
ser Live-Programm war nicht ge-
rade dhnlich zu dem, was wir auf
Platte machten. Das Live-Set war
viel hirter.

Die B-Seite dieser Single, "(Here
We Go Round) The Lemon Tree",
wurde auch von den Idle Race
(Heimat des spiiteren Bandkolle-
gen Jeff Lynne) aufgenommen.
Wir waren im alten Advision Stu-
dio und ich wulite, daB die Idle
Race ebenfalls erscheinen wiir-
den, um etwas aufzunehmen. Ich
legte deshalb ein gutes Wort bei
ihrem Aufnahmetechniker Eddie
Offord (der spiter mit Yes und
Pink Floyd arbeitete) ein. Es war
die erste Coverversion einer mei-
ner Lieder. Cliff Bennett nahm
ebenfalls eine Komposition von
mir auf ("You're Breaking Me
Up", 1968), aber sie war nicht
wirklich gut.

Fiir "Flowers In The Rain", traf
sich Secunda mit einem Freund,
einem Comiczeichner. Tony war
immer auf der Suche nach Aufse-
hen. Es gab zu dieser Zeit viel Ge-
schwiitz iiber eine Affire zwischen
dem Premier Minister Harold
Wilson und seiner Sekretirin. Er
brachte den Comiczeichner dazu,
eine Zeichnung von Harold Wilson
und seiner Sekretirin in eindeutiger
Stellung zu zeichen. Er druckte
davon einige Exemplare aus Spal}
fiir sich und seine Freunde von der
Presse. Ein paar Tage spiter zeigte
er sie Carl. Der meinte nur:"Oh
mein Gott!", da der Name der Mo-
ve darauf vermerkt war. Als Text
stand unter der Zeichnung: "Ekel-

haft verkommen und verabscheu-
enswiirdig mag Harold schon sein,
'schon’ ist jedoch das -einzige
Wort, mit dem man "Flowers In
The Rain" von Move bezeichnen
kann."

Carl wies Tony an, einen Anwalt
zu fragen, ob es o.k. sei. Der An-
walt meinte nur: "Keine Chance,
vergil es! Es kostet euch Kopf
und Kragen." Irgendso ein
Schlaumeier hatte jedoch schon
eine nach 10 Downing Street (dem
Sitz des Premiers) geschickt. Be-
vor wir uns versahen, kam die Po-
lizei und verhaftete uns nach ei-
nem Konzert. Wir mufiten in der
Woche darauf im Old Bailey er-
scheinen und verloren alle unsere
Rechte an dem Song. Ich verlor
am meisten, da ich auch die Kom-
positions-Rechte beider Lieder
verlor. Die Einnahmen wurde ei-
ner  Wohltitigkeitsorganisa-tion
zugesprochen. (Und flieBen noch
heute dorthin! d. U.)

1968 - "Something Else From The
Move" (EP)

Wir spielten noch immer im Mar-
quee als wir diese EP aufnahmen,
muB so 1967/68 gewesen sein.
Die Auswahl der Lieder wurde
iiberwiegend von Carl Wayne ge-
troffen. Er wollte etwas aufneh-
men, was mehr unserem Live-Set
entsprach. Meine Lieder war ja
nicht richtig heavy. Wir spielten
"It'll be me", "Something Else",
"Sunshine Help Me" und "So You
Wanna Be A Rock'n'Roll Star”,
letzteres ist von den Byrds. Einige
Zeit spiter hatten wir die Byrds
tibrigens im Vorprogramm in der
Albert Hall. Gram Parsons war
damals in der Gruppe. Er meinte,
unsere Version von "Rock'n'Roll
Star" wiire besser als Ihre.

1968 - "The Move" (LP)
Denny Cordell war ziemlich be-
geistert von "Zing Went The
Strings Of My Heart". Bev Bevan
hat eine tolle, tiefe Stimme. Nach-
dem das Schlagzeug auf

genommen worden war, blieb er
noch im Studio und horte uns bei
den Aufnahmen des Gesangs zu.
Denny beschloB, ein Lied zu fin-
den, daBl er singen konnte. Es
wurde schlieBlich "Zing".

"Fire Brigade" war bereits als Sin-
gle erschienen und wir waren mit-
ten in den Aufnahmen der LP. Carl
und Bev (glaube ich) trafen sich
mit Secunda und dieser sagte ihnen,
daB sie am nidchsten Tag eine neue
Single aufnehmen miiten. Sie ka-
men jedoch erst gegen Mitternacht
zuriick, um mir zu sagen, daf ich
eine neue Single schreiben mubBte.
SchlieBlich kamen sie zusammen
mit einer Flasche Whisky an und
besorgten mir ein Einzelzimmer im
Hotel. Ich hatte meine Gibson 335
und eine Flasche Scotch dabei. Als
sie am nidchsten Morgen kamen,
um mich zum Friihstiick abzuholen,
war ich noch mit den letzten De-
tails beschiiftigt.

Dieses Album war am niichsten an
unserem Singles-Sound dran. Ich
denke es lag hauptsichlich an
Carl, der Lieder singen wollte, die
zu seiner Stimme paliten.

Er wollte es sich selbst beweisen,
muBte sich aber meinen Liedern
unterwerfen, was ihm natiirlich
nicht gefiel. Als Folge davon
suchte er das meiste Material fiir
unser nichstes Album "Shazam"
aus.

Zu dieser Zeit war ich so etwas
die der Mann im Hintergrund. Ich
stand nie im Rampenlicht und
wollte es auch nicht. Ich war froh,
nur der Komponist zu sein. Am
liebsten wiire es mir gewesen, wie
Brian Wilson zu sein: Das Mate-
rial schreiben und dann einen Er-
satz fiir mich bei Auf-tritten zu
haben. Das ging solange gut, bis
Carl ging und mir nichts anderes
iibrig blieb. Ich stellte fest, daBl ich
in der Lage war, den Frontmann
zu spielen.
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"Cherry Blossom Clinic" (und
"Cerry Blossom Clinic Revisited",
auf Shazam) waren iiber ein Irren-
haus, ein schones allerdings. Es
war einer meiner ersten Komposi-
tionen. Als ich die Kunsthoch-
schule verlieB, war eine meiner
Ideen, ein Kinderbuch fiir Er-
wachsene zu schreiben, also Miir-
chen mit einer unerwarteten Wen-
dung. Ich hatte bereits viele Ideen
aufnotiert. Diese verwendete ich
dann in den Liedern. Dies war ei-
ne davon, "Flowers In The Rain"
eine weitere. Es war geplant
"Cherry Blossom Clinic"” als Sin-
gle zu veroffentlichen, doch das
spiter aufgenommene "Fire Bri-
gade" war stirker.

1968-69 - The Move: Weitere
Singles

"Wild Tiger Woman" (1968), das
sich nicht besonders gut verkaufte,
war mit Sicherheit ein anderer Stil
als seine Vorginger. Die B-Seite
"Walk Upon The Water” war ur-
spriinglich als Nachfolgelied zu "I
Can Hear The Grass Grow" ge-
dacht. Ich machte mir etwas Sor-
gen, daBl "Wild Tiger Woman" die
A-Seite werden sollte, aber die
anderen meinten, wir sollten es
probieren. Es ging allerdings
schief. Es gab im Hintergrund au-
Berdem Probleme: Das Manage-
ment war sich mit dem Label
nicht ganz einig und dadurch wur-
de sie vermutlich nicht gut bewor-
ben. Ich denke, es war kein ge-
walttitiger Song, trotz der Erwiih-
nung von Sklaverei und so weiter.

"Blackberry Way" (1968) war eine
bewuBt kommerzielle Single um
die Gruppe nach "Wild -Tiger
Woman" wieder auf sichere Beine
zu stellen. Die B-Seite hatte Dave
Morgan geschrieben, eine Reaktion
von Carl, der die A-Seite nicht sin-
gen durfte. Er managte Dave da-
mals und brachte uns

dazu, eines seiner Lieder zu ver-
wenden. Er hat sich dadurch 'ne
Menge Kohle gesichert (Bei Sin-
gles werden pro verkaufter Einheit
fiir die A- und B-Seite gleich viele
Prozente am Umsatz an die Kom-
ponisten abgefiihrt. Somit verdiente
Carl iiber Dave's Management-
Vertag an Roy's Nr. 1 Hit zu gro-
Ben Teilen mit, Anm. der Red.)

Das Klima begann sich zwischen

einigen von uns zu verschlechtern,

vor allem zwischen Carl und mir.

Wir nahmen die Background-Spur

fiir "Blackberry Way" auf und

Carl weigerte sich zu singen. Ich

sagte daraufhin "Leck mich" und

sang es selbst. Bassist Chris "Ace"

Kefford verlieB etwa zu dieser

Zeit die Gruppe weil er es nicht-

mehr aushielt. Er war etwas ner-

vos und seine Nerven gingen

manchmal mitihm durch. Er und

Trevor Burton stritten sich oft.

Wir lieBen "Blackberry Way" von
Jimmy Miller produzieren, da er
der Produzent der Rolling Stones
war und Denny Cordell nach
Amerika gegangen war. Um ge-
nau zu sein, war "Wild Tiger
Woman" als Roh-Abmischung
veroffentlicht worden, weil er sich
aus dem Staub gemacht hatte. Wir
benutzen Miller nur dieses eine
Mal, da er ein sehr beschiftigter
Mann war und sehr wenig Zeit
hatte. "Blackberry Way" verin-
derte unseren Stil gewaltig, da ich
zu diesem Zeitpunkt anfing, De-
mo-Aufnahmen anzufertigen. Da-
vor ging ich einfach ins Studio
und erklirte den anderen, was ich
wollte. Es wurde dann nicht im-
mer so, wie ich es mir vorgestellt
hatte. Es war der Zeitpunkt, zu
dem ich begann mich mit Jeff an-
zufreunden. Er war der erste Typ
mit einem Sound-auf-Sound Ton-
bandgeriit, den ich kannte. Ich
nahm das Demo fiir "Blackberry
Way" auf seinem Gerit auf und
die Single horte sich am Ende
auch in etwa so an wie auf dem
Demo.

Zum Zeitpunkt der nichsten Sin-
gle "Curly" (1969) wechselten wir
das Management. Wir waren an
den Manager verschachert wor-
den, der Marmalade unter Ver-
trag hatte und es fiarbte wohl auf
uns ab. Er wollte ein "macht die
Move stubenrein”  Kampagne
starten und wollte etwas nettes
haben. Irgendjemand nahm mit
Mike Hurst Kontakt auf, der Cat
Stevens produzierte. Wir nahmen
die einzelnen Spuren auf und gin-
gen in die Olympia Studios zum
abmischen. Ich wartete den gan-
zen Tag auf ihn, aber er tauchte
nicht auf. Ich mischte es schlief3-
lich selber ab. So kam ich zum
produzieren. Von da an produ-
zierte ich alle unsere Platten
selbst. An diesem Tag waren iib-
rigens die Stones in einem Studio
nebenan und nahmen "Honky
Tonk Woman" auf.

"Curly" war keine gute Nachfol-
gesingle zu "Blackberry Way", es
ist auch keines meiner Lieblings-
lieder. Sein Erfolg (Platz Nr. 12)
hatte es viel der Tatsache zu ver-
danken, da3 wir gerade eine Nr. 1
gehabt hatten. "Blackberry Way"
war genau gesagt genau dann auf
Nr. 1 als Trevor ging. Er wohnte
in London zusammen mit Noel
Redding und Denny Laine. Sie
hatten vor, eine Supergruppe mit
ihm, Denny, Steve Gibbons und
Alan White zu griinden.

Wir nahmen dann Rick Price als
Bassisten in die Gruppe, den ich
schon sei Jahren kannte. Er war
Gitarrist bei Sight And Sound
und nahm nach einem Konzert
von Sight And Sound sofort den
Job an. Wir wollten jemanden, der
auch singen konnte, um mir etwas
Arbeit abzunehmen.

1970 "Shazam" (LP)

Shazam war ein schwieriges Al-
bum. Rick wollte einige hirtere
Sachen machen, ebenso wie ich
auch. Da er jedoch




der Neue war, hatte er nicht viel
zu melden. Charlie und ich stritten
uns iiber den Stil des Albums. Als
Resultat davon gab es iiberhaupt
keinen durchgingigen Stil. Es
ging weder vor noch zuriick.

Wir hatten immer das Image einer
Singles-Gruppe. Damals muBtest
du, um als Album-Band ernst ge-
nommen zu werden, nach Amerika
gehen, da in England die Leute die
LP's nur kauften, wenn sie grofe
Fans einer Gruppe waren. Wir be-
nutzten die Alben um darauf das zu
veroffentlichen, was wir nicht auf
Singles machen konnten. Vieles
von Shazam waren Sachen, die wir
live spielten.

Ich denke, die Gruppe begann et-
was anerkannter zu werden. Tre-
vor war etwas seltsam auf der
Biihne gewesen. Rick war mehr
der John Entwistle Typ, der ein-
fach nur als Bassist in der Ecke
stand. Ich wurde etwas verwahrlo-
ster, da ich damit unserem neuen
Manager eins auswischen wollte,
der uns fiir Cabaret Gigs ver-
pflichtet hatte. Carl gefiel es, da er
zeigen konnte, wie toll seine
Stimme war. Mir waren diese
Gigs jedoch zunehmend peinli-
cher, da Gruppen wie die unsere
einfach nicht an solchen Orten
spielen sollten. Ich kam auf die
Biihne und wurde wegen meiner
langen Haare ausgepfiffen. Ich
stand deshalb immer im Hinter-
grund, mehr oder weniger hinter
dem Verstirker versteckt. Es wur-
de schlieBlich so etwas wie Carl
Wayne und seine Begleitband.

Eines Tages wurde es mir zuviel.
Ich ging mit einer kleinen dunklen
Brille, einer Kettenhemd-Weste
und toupierten Haaren auf die
Bithne. Die Leute starrten nur,
oder pfiffen unde ich warf mit
Zeugs nach ihnen.

In einem Club kam Charlie in ei-
nem weillen Anzug auf die Biithne
und jemand im Publikum nannte
ihn Schwuchtel.

Ich hatte ohnehin den Kanal voll.
So trank ich den groBen Wodka
Lemon aus, der auf meinem Ver-
stiarker stand und warf das Glas
nach ihm. Es traf ihn direkt am
Kopf. Doch dann fingen er und
seine Freunde an, Biergliser nach
uns zu werfen. Sie warteten nach
der Show vor der Tiir auf uns.
Carl stieg nach dieser Cabaret-
Tour aus, da er der Meinung war,
ich sei unprofessionell. Er ging
zum Cabaret und ich wurde noch
verriickter.

"Brontosaurus” (1970) war sehr
hart. Es handelte von einem Er-
scheinungsbild, das ich beschrei-
ben wollte, eines, aus dem
schlieBlich Wizzard wurde. Ich
hatte einen Mantel entworfen, der
wie eine schuppige Dinosaurier-
haut aussah. Der Song handelte
eigentlich davon. Wir hatten einen
Fernsehauftritt fiir "Brontosau-
rus”, es war mein erster Auftritt
als Lead-Sénger, und ich wollte
zusitzlich zum Mantel etwas vi-
suell beeindruckendes machen.
Ich betrachtete mich also im Spie-
gel der Umkleidekabine und
dachte mir, dal} es doch nett wire,
das Gesicht passend zum Mantel
zu bemalen. Ich fiigte Dreiecke an
meinen Augen hinzu und toupierte
meine Haare. Als die anderen
mich so sahen, konnten sie es
nicht glauben, daB wir so auf die
Biihne gehen sollten. Bei diesem
Auftritt benahm ich mich vollig
verriickt und rollte zusammen mit
der Gitarre iiber den Boden. Rick
horte sogar auf zu spielen, weil er
es nicht fassen konnte. Ab da war
dies unser neues Image. Ich bin
der Meinung, daBl es ohne diese
Aktion schwieriger gewesen wiire,
zu hirterer Rockmusik zu wech-
seln.

"When Alice Comes Back To The
Farm" (1970) war nicht gerade ein
Volltreffer. Regal Zonophone hatte
gerade beschlossen, sich in Fly
Records umzubenennen und es
wurde fast nicht beworben. Es
wurde auch kaum im Radio

gespielt. Danach wechselten wir
zu Harvest Records (einem EMI
Unterlabel). Jeff Lynne war bei
der "Brontosaurus"-Session dabei.
Er war mit den Idle Race in Lon-
don, kam vorbei, und ich lieB ihn
darauf mitspielen. Er hatte den
anderen von Idle Race bereits ge-
sagt, daB er gehen wiirde, muBite
jedoch noch seine vertraglichen
Verpflichtungen erfiillen. In der
Zwischenzeit machten wir einige
Gigs zusammen mit Black Sab-
bath, die nicht sehr gut ankamen.
Lynne's Einstieg verinderte die
Dinge gewaltig, da wir nun zwei
statt nur einem Komponisten hat-
ten. Natiirlich sollten die musika-
lischen Einfliisse eine Menge ver-
indern. Ich brauchte jemanden,
der komponieren konnte und den
ich als Komponisten auch schiitz-
te.

1970-71 - The Move: Die letzten
Jahre

Rick Price war gegangen als
"Message From A Country"
(1971) erschien. Jeff und ich be-
reiteten E.L.O. vor und wir hatten
aufgehort zu touren. Rick bend-
tigte jedoch Arbeit um seine Fa-
milie zu erniiren. Er ging zu Bob
Brady und Mongrel,war jedoch
fiir zukiinftige Tourneen zu haben.
Jeff wollte nicht touren. Er
mochte es einfach nicht, er war
standig im Studio. Ich dachte
vermehrt nurnoch an E.L.O. Wir
hatten dariiber mit EMI gespro-
chen und sie hatten uns griines
Licht gegeben.

Ich spielte auf einigen Message-
Liedern Oboe. Ich hatte Oboe ge-
spielt, seit ich die Idee fiir E.L.O.
hatte, da ich unbedingt auf der
Biihne Oboe spielen wollte. Die
Gitarre langweilte mich. Auf vie-
len dieser Lieder spielte ich Bass
und Jeff Gitarre, er wurde zeitwei-
se Lead-Gitarrist.

EMI erklirte sich bereit, das Stu-
dio zu bezahlen um die E.L.O.
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Lieder aufzu nehmen, wir mufiten
jedoch mit den Move als Studio-
Gruppe weitermachen. Um sie
bei Laune zu halten, beschlossen
wir, die Singles so kommerziell
wie moglich zu machen. So
machten wir es mit "Tonight" und
"Chinatown" (beide 1971). Mir
machten die Singles jedoch trotz-
dem SpaB, ich denke "Tonight"
ist das beste, was wir gemacht
haben. Es war damals sehr
schwer, da wir noch immer nach
einer Identitit suchten. Wenn es
nach mir und Jeff gegangen wiire,
hiitten wir die Move aufgelost
und E.L.O. gegriindet, da wir uns
so sicher waren. Am SchluB3 wa-
ren uns die Move total egal. Bev
hielt die Move am Leben, da er
sich der E.L.O.-Sache nicht so
sicher war. Er war ein viel besse-
rer Geschiftsmann als Jeff und
ich. Er bestirke uns, die Gruppe
weiterzufithren, um E.L.O. zu
finanzieren.

"California Man" (1971) wurde
schlieBlich die letzte Move-
Single, obwohl sie nie als solche
geplant war. "Tonight" wurde zur
selben Zeit wie "Message From
The Country" aufgenommen und
"Brontosaurus”  zeitgleich mit
"Looking On".

"Looking On" war das erste Al-

bum, auf dem Jeff und ich Lieder

schrieben. Die Lieder wurden als

potentielle Live-Stiicke fiir die

Move geschrieben, obwohl unse-

re Live- Auftritte weniger wurden.

Als "California Man" aktuell war,

traten wir nichtmehr live auf,

spielten jedoch viel im Fernse-

hen. Ich wollte nichtmehr mit den

Move weitermachern, unser Ziel

war es, eine E.L.O.-Welttournee

zu machen.

"California Man" war ein geradli-
niger Rock'n'Roller. Wenn ich
heute eine Rock'n'Roll Nummer
schreiben sollte, wiirde sie ver-
mutlich dhnlich klingen, da er ge-
nau in meinem Stil ist.
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Lieber Andrew,

danke fiir deinen Brief. Sogar ich
bin ein ELO - Fan und habe die
meisten ihrer Platten und ich war
ziemlich iiberrascht, als ich eine
von Jeff Lynne signierte Karte er-
hielt - wahrscheinlich war er der
selben Meinung wie die, die ich in
"Beyond Explanation” geéduBert
habe? Ich hatte die Geschichte
iiber die Riickwirts gespielten
Botschaften gehort, aber ich habe
ein bischen Zweifel daran, daB die
Liedtexte sich auf die Fihigkeit
Jeff Lynnes beziehen, solche
Songs aus heiterem Himmel (=
Out Of The Blue) zu schreiben.

Jenny Randless
Cheadle Reath

FTM:

Ich schrieb Jenny nach dem Lesen
ihres Buches iiber das Ubernatiirli-
che, mit dem Titel "Beyond Ex-
planation”. Eines der Kapitel war
offensichtlich den Kiinstlern ge-
widmet, die sich durch iibernatiirli-
che Eingebungen inspirieren lassen,
wie auch Jeff Lynne. Ich gab ihr
eine Liste von Songs, bei denen
Jeff an ihre Theorien ankniipft, und
in der Tat schien Jeff mit ihr iiber-
einzustimmen! Wenn ihr mehr iiber
Jennys @duBerst interessantes Buch
wissen wollt, schlage ich euch vor,
es zu lesen!

P

Liebes FTM

Ich muB euch sagen, wie sehr mir
das Lesen eures Magazins gefillt.
Ganz besonders gefillt mir der Ar-
tikel in Issue 3, der einen schon auf
die nidchste ELO - LP in freudiger
Erwartung stimmt. Ich denke, da8
es wichtig ist, optimistisch zu sein,

Sende es...

da weitere ELO - Veroffentli-
chungen kommen werden und ich
bin begeistert, was eure Ideen be-
treffen, fiir ithre Platten zu werben.
Im Gegensatz dazu, war ich nicht
sehr gliicklich iiber Nigel Ferrit-
Evons diistere Ansicht iiber ELO
als einer Band mit unsicherer Zu-
kunft. Sicher ist das ein etwas dii-
ster eingefirbter Blick auf die Sa-
che. Wie existiert Nigel Ferrit-
Evons nur, wenn er so pessimi-
stisch ist?

Bitte fahrt damit fort, uns etwas
Hoffnung fiir die Zukunft zu ge-
ben. Hochachtungsvoll, 1988

Judith Mariot
Redditch, Worchestershire

Liebes FTM

Ich habe einen kleinen Ausschnitt
aus einem religiosen (!!!) Buch,
das "Untersuchung 6: Popmusik
Und Jugend" heiBt. Es sagt und
ich zitiere (sehr zutreffend!):

"In England schenkte die Gruppe
Idle Race zum Ende der 60er Jah-
re hin der Hilfte der Koniglichen
Familie eine ihrer Platten zum
Vermogen der Konservativen
Partei aus Protest gegen die iiber-
milige Verkaufssteuer fiir Schall-
platten und als Ausdruck fiir ihre
Auffassung, daB die Konservati-
ven nur kommerzielles Radio in
diesem Land vom Stapel lassen
wiirden, wenn sie konnten." Tief-
sinnig !

PS: Ich weill nicht, ob das passend
ist oder nicht, aber wer auch immer
iiber FTM 3 gemeckert hat, dem
sollte man doch auf die Hinde
schlagen.Was auch immer ihr darin
schreibt, ich werde es noch



kaufen und so meine ich das auch.
Ob es farbig ist oder schwarz/weill
oder in Blindenschrift, ist mit
egal, und allen anderen sollte es
genauso gehen.

Thomas Walsh
Drimnagh, Dublin,Eire

FTM:

Danke fiir das Vertrauen, Tom.
Personlich denke ich, dal du zu
sanft zu den Leuten bist, die iiber
FTM meckern. Wir hier in der
FTM-Zentrale denken, daB diese
Leute aufgehangen werden sollten,
ausgezogen und gevierteilt, oder
schlimmer, sie sollten Bros Re-
cords den ganzen Tag lang horen
miissen! (Vorsicht, Jungs, treibt es
nicht zu weit! )

Liebes FTM

In den Top 100 bestplatzierten
Alben der letzten 20 Jahre kam
Discovery auf Platz 95, Out Of
The Blue kam auf Platz 78.

Collin Reddy
Cleethorpes, South Humberside

Lob fiir's FTM-Team

Es wird hochste Zeit einmal ein
dickes Lob an das gesamte FTM-
Team auszusprechen. An dieser
Stelle mochten wir (Antje & Hart-
mut) damit anfangen. Wir sind
schon seit Jahren im FTM- Fanclub
und sind mit den Aktivititen, sprich
Fantreffen, Fan-Magazin und ganz
besonders

dem Newsletter sehr zufrieden.
Natiirlich kann nicht jede Neuigkeit
im Newsletter so aktuell bespro-
chen werden, wie einige es gerne
mochten (Heute neues Album er-
schienen, morgen schon im News-
letter). Es gehort doch schon eine
ganze Menge Arbeit dazu die
Neuigkeiten zu Papier zu bringen.
Unser FTM-Team geht ja so ganz
nebenbei noch einer geregelten
Arbeit nach. Ich (Hartmut) kenne
zum Beispiel noch einen anderen
Fanclub, (CCR) in dem ich (noch)
Mitglied bin, der bei weitem nicht
solche Issue's abliefert. Zum einen
sind die Issue’s nur im DIN-A 5
Format, haben eine geringe Anzahl
von Seiten, alle Fotos sind in s/w
und die News sind sehr veraltet
(Konzerttermine werden meistens
nur riickwirkend weitergegeben).
Zudem ist das Issue komplett in
Englisch und die Deutsche Uber-
setzung muB jedesmal extra ange-
fordert werden. AuBlerdem gibt es
dort kein sogenanntes “Newslet-
ter”. Ich glaube, wir sind schon ein
bilchen vom FTM-Fanclub ver-
wohnt worden, da uns jeden Monat
ein neues Newsletter ins Haus flat-
tert. Wir selbst kennen auch schon
einige Alben die im Newsletter
besprochen werden, sind aber
trotzdem jedesmal auf's neue ge-
spannt wie die Kritiken im News-
letter ausfallen. Meistens erwiihnt
Patrik bei seinen Ausfiithrungen
auch schon mal die eine oder ande-
re Besonderheit einzelner Songs
oder Alben, die uns noch gar nicht
aufgefallen sind. Es gibt wohl nicht
viele Fan-Clubs in Deutschland, die
ihre Mitglieder so umfangreich
Informieren. Sofern wir Fragen
tiber irgendein Thema des Fanclubs
hatten, sind wir nie abgewiesen
worden und bekamen immer bis ins
kleinste Detail Auskunft. Und sind
wir doch “mal ehrlich, die Preise
fir's Newsletter und das ganze
drumherum gehen doch wirklich in
Ordnung. Wir sind jedenfalls im-
mer sehr fair und

freundlich vom FTM-Team behan-
delt worden, und werden auch
weiterhin unser FTM-Abo bis weit
ins nichste Jahrtausend verldngern.
Also liebe FTM'ler erkennen wir
doch bitte die immense Arbeit des
Teams ein biBchen mehr an.

Antje & Hartmut Scholz, Zeven

FACE THE MUSIC GERMANY:;
der erste und einzige deutschspra-
chige E.L.O. Fanclub arbeitet mit
allen anderen Fanclubs zusammen,
im besonderen mit dem hollindi-
schen Fanclub von Michiel Osinga:

Official Electric Light Orchestra
FanClub

Achterwerf 117

1357 BP Almere

The Netherlands
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